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INTRODUCCION

Presentar en el irracionalismo mis meridional un 1l
Seminario Nacional sobre Arquitectura y Ciudad como lla-
mada para problematizar aspectos te6ricos y analizar expe-
riencias concretas no deja de ser una osadia y, sobre todo,
un intento para formular un texto ausente en una ciudad
como Melilla, No quisiera entrar en esas falsas dicotomias
arquitectura-texto, arquiteciura-lenguaje, ... y olvidar asi
que los edificios se construyen con picdras y que éstas si
que tienen consistencia y peso especifico, a diferencia del
discurso pretendidamente metaf6rico-cientifista,

Cuando hace unos anocs ya el Instituto de Conservacion
y Restauracion de Bienes Culivrales del Ministerio de Cul-
tura aceptd la propuesta y financiacion de este Seminario
estaba propiciando que el Conjunto Historico de Melilla
—ademis de un perfecto desconocido— padia ser consi-
derado tedricamente, es decir, dejaba de ser un texto
ausente. En este contexto formular: «Un momento es auto-
suficiente, puede como maximo ser contemplado, pero
existe independientemente de su espectador, incluso y en
especidl cuando contiene sus restos mortaless; es una
manera de justificar ia ausencia y el desconocimiento.

Reconocer un problema no es solucionarlo evidente-
mente, discutir sobre &l tampoco. Sin embargo, analizar
estos aspectos puede significar aportar soluciones a evi-
dencias que no lo son tanto.

Lo gue expongo no es mis que una serie —desorde-
nada— de consideraciones. No intento construir ni decir
que en Melilla se propicia un frea ideal de elaboracién
tedirica y auténoma que posibilite cambios historiograficos
mis o0 menos positivos, En especial, porque dificilmente se
puede maodificar lo que no existe. He aqui un primer cbje-
tivo logrado: formular un texto, acabar con la endogamia
v el desconocimiento,

Los trabajos o textos gue siguen y se proponen al
curioso lector, contienen acercamientos metodelégicos
diversos, temdticas bien diferentes, pero en ellos aun con
sus limitaciones —que las hay— y parcialidad —como no
podia ser de otra manera—, podemos encontrar el sufi-
ciente estimulo para provocar el debate sobre nuevas pers-
pectivas, de investigacion-estudio y, subrayo, Melilla.

En cierto modo, lo que se propicia y se pone en evi-
dencia es que esta ciudad también tiene derecho a entrar
en la categoria de lo estético y, por tanto, a la posibilidad
de su ensefianza mds o menos descriptiva o la posibilidad-
pertinencia de su presencia en eso que algunos llaman his-
toria del arte, Que no basta con el reconocimiento admi-
nistrativo del Boletin Oficial del Estado. Su singularidad
bien merece la entrada en la academia.

Sin embargo, -entrar en la academia» no significa entrar
en un espacio arcidico o ideal deseado, de acuerdo con
los esquemas y modelos formales de la cultura, tradicional,
no pretendemos construir un mito mis o menos exotico,
este tipo de enmarcamiento ya se ha hecho con poca for-
tuna en la historiografia (;*) local y su efectividad es cues-
tionable, si no carente de validez. Significa acercamos a
una realidad por explicar, lograr una mejor comprensioén
vertebrando la ciudad en su contexio histérico,

En este proceso, pues, no puede clvidarse la radical
dicotomia que la ciudad muestra a quien quiera leerla: la
cindadela y el ensanche moderno. El problema es que
tanto una como otra no son producto del simple azar y
responden a momentos bien diferenciados. Pero hay que
senalar también que los procesos constructivos en una y
otro plantean situaciones diversas, son respuesta a elemen-
tos o factores que van a determinar constantes reelabora-
ciones-reconstrucciones y desaparicion de tipologias inser-
vibles como respuesta.

Pero si problemidtico resulta explicar lo que ya no
existe, también lo es analizar lo que todavia permanece:



¢Hasta qué punto las realizaciones de los ingenieros milita-
res son importantes? (Quiénes son esos ingenieros? iQué
elementos de fortificacion corresponde a cada cual? .. Inte-
rrogantes no retoricos cuando todavia hoy desconocemos
un dato tan elemental como un listado completo y seguro
de esos profesionales, En relacitn con el ensanche la situa-
Cién no es mucho mejor, todavia se sigue repitiendo lo
establecido en los afios 60 en los trabajos periodisticos de
Luciano Tejedor y, dejando constancia de su importancia,
parece que ha llovido lo suficiente como para que del
arquitecto Enrique Nieto se tenga una monografia analitica
y critica que aclare, por ejemplo, el listado de sus edificios,
sus cambios formales, ... su trayectoria profesional. Razona-
ble resulta pensar que junto a Nieto otros arquitectos traba-
jaron en la ciudad: Lorenzo Ros, Mauricio Jalvo, etc. ;Qué
importancia tienen? ;Qué es lo que se debe a cada uno de
ellos? Cuiles son las relaciones que se establecen entre
estos profesionales y los ingenieros militares? Demasiados
interrogantes,

10

Por es0, cuando en el cartel y programa de difusion se
utilizaba como soporte-llamada iconol6gica una esplen-
dente puerta modernista entreabiena, se hacia como sim-
bolo del necesario conocimiento urbanistico. Puerta-met4-
fora en la que coexistia un sentido literal y trascendente y
una lectura literal y simbélica de la mirada del sujeto.
Puerta que se entreabre a la mirada-memoria artificiosa, a
la totalidad de la experiencia, a su multiplicidad: la vida
entera entrando en la mirada.

El Instituto de Conservacién y Restauracion de Bienes
Culturales posibilit6 —deliberadamente— las opciones de
la discusitn sobre la conciliacién de lo viejo y lo nuevo Y,
en cualquier caso, las razones teéricas sobre estética o his-
toria rozan la realidad prictica, tarde o temprano, tendrin
que encarar los hechos y éstos si que son inmisericordes,
pero mientras tanto el Instituto contribuye con esta publi-
cacion al corpus tedrico,

José Luis Ferndndex de la Torre
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1. LOCALIZACION Y MARCO GEOGRAFICO

Ubicada al Norte de la isla de La Espanola, La Isabela
forma un conjunto limitado por las coordenadas geogrifi-
cas de 202 Latitud N., 719 Longitud Oeste.

El cuadrante Norte de la isla, desde Cabo Haiti a la
frontera dominicana, esta caracterizado por ser una unidad
litoral que combina playas, acantilados, ensenadas y peque-
fias bahias con la presencia de arrecifes coralinos. Hacia el
interior el paisaje esta dominado por una plataforma kars-
tica con restos de erosion marina. La linea costera esta ocu-
pada ampliamente por los cinturones de manglares, carac-
teristicos de los conjuntos intertropicales. Su distribucion
alcanza desde Cabo Haiti a Punta Mangle. Junto a ellos, y
dependiendo de los rasgos geomorfolégicos del litoral, apa-
recen de forma combinada playas de finas arenas, Particu-
larmente su desarrollo conforma una subunidad propia
desde Punta Mangle a Cabo Francis Viejo.

Las formaciones coralinas mis importantes se localizan
en la amplia bahia comprendida entre Cabo Plata y Cabo
Francis Viejo, donde el arrecife se extiende desde la costa
al interior de la zona marina unos 12 Km,

Sin duda el ecosisiema més importante del entorno es
el manglar, representado por sus especies mis caracteristi-
cas, el Mangle rojo (Rizopbhora mangle), Mangle prieto
(Avicennia germinans), Mangle de botdon {(Conocarpus
erectus) y Mangle blanco (Laguncularia racemosa). For-
mando parte del ecosistema del manglar coexiste una
variada y riquisima fauna de briozoarios, anélidos, esponjas
¥ crusticeos, ademds de especies asociadas al estrato arbo-
reo. Entre las aves destacan las del orden Cicoforme, como
la Garza de rizo (Egretta thula), Garza azul (Florida caeru-
lea), el Cracra (Boturides striatus), el Rey congo corona
negra (Nycticoras nicticors), el Garzbn cenizo (Ardea bero-
dis), para los cuales el manglar supone un refugio segurc
y casi inexpugnable.

Otro ecosistema relevante lo forman las praderas mari-
nas de Thalassia testidium, faner6gama marina rizomartosa
que se distribuye horizontal y verticaimente, desde la linea
infralitoral hasta los fondos donde alcanza la penetracion
de la luz, En su distribucién celonizan igualmente las
aguas someras abrigadas por las sombras del manglar,

Estas formaciones coralinas estin compuestas por
madréporas, conformando ecosistemas submarinos de gran
madurez cuya génesis esta ligada a las condiciones de
aguas muy estables en el dominio tropical.

2. DATOS ARQUEOLOGICOS, ANTROPOLOGICOS E
HISTORICOS

2.1. El legado precolombino

Desde el punto de vista antropol6gico, los primeros
pabladores de la isla fueron los Arawaks, que procedentes
de tierras venezolanas se extendiercn por todas Las Antillas
llegando incluso a Florida. Precisameme de alli, llegaron
sus enemigos y exterminadores, los Ciboney hacia el afio
2.000 a C.. Estos a su vez fueron desplazados hacia el norte
y suroeste de la isla de La Espafola por los Taino, pertene-
cientes a la raza Arawak, que desde Venezuela se exien-
dieron por las grandes y pequefas Antillas. Estos hacia el
1450 sufrieron la presion de los Caribes o Calina, pertene-
cientes al tronco lingiiistico Arawak, que, llegando desde
Colombia, exterminaron a la poblacion masculina de los
tainos,

Cuando en 1492, Col6n llega a la Espaniola, la situacién
era la siguiente: al oeste de Cuba los Ciboney; y domi-
nando el Este y las islas de Jamaica y Puerto Rice los Tai-
nos. Su dominic se extendia igualmente hacia la Isla de La
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Espanola (Haiti para los indigenas), desplazando al SO. los
Ciboney, y al NE. los Ciguayos (actual drea de los Haitises
y Samand), siendo esta altima una etnia desplazada por los
Caribes desde el Orinoco. Tainos y Caribes mantenian una
enconada pugna en las Pequenas Antillas,

Esta distribucion explica en sintesis el fondo de la
herencia cultural de las Grandes Antillas que recibieron las
corrientes culturales de caribes y del Yucatin (Maya y
Mexica).

El choque cultural entre tainos y espanoles dio al traste
con la poblacion islena, que pasé de 300.000 indigenas en
1492 a 14.000 en 1514, En 1600 quedaba un reducido
namero de tainos en Las Antillas y Las Bahamas. En la
actualidad un grupo de unos 600 descendientes de aque-
llos permanecen en la Reserva de Salybia,

La actividad fundamental de estos indigenas era la agri-
cultura, que, junto a la caza y pesca, les proveia de los ali-
mentos, materias primas necesarias (por ejemplo harina) y
otras provisiones no menos interesantes (por ejemplo el
veneno de cazabe). Su forma de trabajar la tierra era muy
primitiva, aunque eficaz, Construian Conucos, montones
de tierra circulares, formando terrazos de grandes dimen-
siones en los que cultivaban yuca o cazabe. La dieta indi-
gena incluia también la batata y el mani, completando la
caza y pesca su dieta (jutias, curies, iguanas y diferentes
tipos de aves).

Del cultivo de cazabe se beneficiaron los espanoles una
vez fracasa la experiencia del cultivo del trigo destinado a
la preparacion de pan. Otra produccion agricola de impor-
tancia era el maiz, que se comia tierno o asado, obte-
niendo dos cosechas al ano.

Sus viviendas particulares eran de planta circular, con

paredes de Yagua (madera de palma) y cubiertas con
Gueno u hojas de palma. Reciben el nombre de Bohios.
Practicaban la alfareria sin torno, componiendo su menaje
habitual ollas, tinajas y vasijas. Y entre otras labores artesa-
nales destacan una incipiente metalurgia y orfebreria,

El gobierno taino recaia en los caciques asistidos por
los Nitaynos. Existian confederaciones de tribus, y a la lle-
gacla de los espanoles, estas confederaciones estaban en
trance de adoptar la forma estatal. El poder de estos caci-
ques no se sustentaba en la tributacion de los hombres
libres, sino en el trabajo que realizaban sus siervos, los
Naborias,

2.2. Datos historicos

El periodo colonial espanol tuvo dos grandes periodos
historicos bien diferenciados: un primero breve y tortuoso
-aracterizado por continuas querellas civiles y matanzas de
indigenas, y un segundo, de cierta estabilidad, dentro de
un declive y posterior estancamiento econémico que per-
dur6 hasta 1801. La historia, en concreto de la Isabela, hay
que enmarcarla en este primer periodo.

Colon llegd a la costa Quisqueyana, el 6 de diciembre
de 1429, Bautizo el territorio con ¢l nombre de la Espanola
y el 12 de diciembre tomaba formal posesion de la Isla. En
los viajes de bojeo subsiguientes perdio la Nao Santa
Maria, siendo ayudado por los tainos.

El Almirante y los expedicionarios abandonaron La
Espanola el dia 4 de enero de 1492, dejando a 39 hombres
en el fuerte de Navidad, fuerte que posteriormente seria
destruido como se sabe por los indios.
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Antes de un ano, el 22 de diciembre de 1493, Colon
avistaba nuevamente La Espanola, con una flota de 16
navios y unos 1.300 hombres, llegando a la actual Monte
Criste, en cuyas proximidades fund6 La Isabela, primera
ciudad espanola de América. A partir de este momento se
inicia una historia pletorica de intrigas en la que participa-
ron ¢l propio Almirante, su hermano Bartolomé, el comen-
dador Francisco de Bobadilla (que encadené a Colén
enviindolo prisionero a Espana), Don Diego Colén sobrino
del Almirante, y los frailes jeronimos entre otros. Los indi-
genas fueron sometidos casi totalmente tras la cruenta
batalla de Vega Real (Valle de Cibao, en la actualidad), el
25 de marzo de 1495,

La época turbulenta de La Espanola, tuvo su fin hacia
el tercer decenio del $.XVI, cuando ya los espanoles busca-
ban tierras mds ricas en metales preciosos (Imperio Inca y
Azteca) y abandonaron La Espanola. No obstante la
Corona, reconocit la primacia sobre las demas Antillas,
creando en ella la primera Audiencia con soberania sobre
todo el Caribe y norte de Venezuela. Esta ubicacion de la
Audiencia en la isla, evité que fuera abandonada total-
mente, suerte que corrid Jamaica y en parte Puerto Rico.
Realmente la ocupacion colonial se redujo a los alrededo-
res de las capitales, Santiago, en ¢l Cibao y del drea Sur de
la isla, Santo Domingo, ciudad esta Gltima fundada junto a
la desembocadura del rio Ozama, el 4 de agosto de 1496,
por Bartolomé Colon a instancia de su hermano, el Almi-
rante, Alli la familia Colén construyo su Alcizar, lo cual
desplazé claramente el centro de poder de la isla del norte,
Cibao, al sur, Santo Domingo.

Desde la Espanola, los castellanos se extendieron hacia
Cuba, México, Panami y Tierra Firme, Los que quedaron

en ella debieron hacer frente a penurias y problemas de
diversa indole, entre los que se cuenta el terremoto de
1564 que destruyd Santiago y los alrededores, los ataques
corsarios de Drake que en 1586 tomd la capital, y el de
Penn y Venables en 1655 que fue rechazado. Pero ni los
colonos ni las fuerzas navales espanolas pudieron evitar
que numerosas ensenadas costeras del N, y del O. de la
isla, se convirtieran en nidos de filibusteros, particular-
mente desde la ocupacion de la Isla de la Tortuga, al NW.
de la Espanola, la bahia de Samand el NE. e Isla Saona al
SE., donde se establecieron los baluartes pirdticos por
excelencia del Caribe este contexto se puede inscribir el fin
y decadencia de La Isabela,

3. PROYECTO DE ESCUELA TALLER
3.1. Contenido

A traves de las escuelas taller se pretende llevar a cabo
una formacion profesional cualificada orientada hacia con-
tenidos concretos de la ciencia, el arte o los oficios. Su pre-
sencia y fomento ligadas a espacios naturales tiene como
objetivo la preparacion e implicacion de la poblacién
autoetona en los rasgos fisicos, naturales, medioambienta-
les o culturales del espacio declarado. De esta manera las
realizaciones de escuelas taller recogen los cuatro grandes
objetivos en que abunda la gestion del ecodesarrollo:

* Fomento socioeconémico.

* Conservacion/Proteccion.

* Educacion/Formacion,

* Recreacion/Concienciacion,



La recuperacion del patrimonio cultural a través de

Escuelas taller, abarca los siguientes objetivos concretos:

- Formar jovenes especialistas en rehabilitacién,
restauracion del medio cultural y aprovechamiento
adecuado y racional de los recursos de la zona en la
que se ubique.

— En el plano de la conservacién, las actividades
desarrolladas en la Escuela Taller, evitan la explotacion
abusiva del medio, racionalizando el uso de la energia
¥y los recursos.

- Preservar el patrimonio arqueolégico-historico, cultural
y arquitectonico del espacio natural, mediante la
promocién y difusién de las tareas de rehabilitacion y
conservacién del mismo.

— Promover la revitalizacidn social del territorio,
proporcionando nuevos recursos y medios de vida en
la comunidad, lo que impediria el abandono por parte
de los jovenes de estas dreas.

- Fomentar la voluntad de autodesarrolio en el drea a
través de la Escuela Taller.

- Asegurar la supervivencia econtmica del drea, favo-
reclendo el desarrollo, mantenimiento y renacimiento
de oficios artesanales, asi como desarrollar adecuada y
racionalmente las riquezas autéctonas de la zona,
promoviendo la transformacién de los productos
locales.

3.2, Proyecto de muitiescuela taller de LA ISABELA:
organizacién y objetivos

El 4rea de La Isubela, como hemos visto retine numero-
sas caracteristicas de orden fisico-natural, socioecondmica,
y culturales, como para abordar con éxito el desarrollo y
mantenimiento de una multiescuela taller. Sitvada en el
Norte de la Isla de La Espanola en la Repiiblica Domini-
cana, a pocos kilometros de la ciudad de Monte Cristi,
acoge en su interior un importante patrimonio arqueold-
gico e historico, cuyos rasgos esenciales hemos pluneado
lineas arriba. Sistematizar los contenidos de este patrimo-
nio, excavar, restaurar, y plantear un plan de divulgacion
de dicho patrimonio, actualmente muy deteriorado, esta en
la base de la organizacion de la escuela,

La conservacion y proteccion del Patrimonio Natural y
Cultural es uno de los contenidos principales de la gestidon
del territorio. Su aplicacién siguiendo las directrices de las
politicas conservacicnistas, plantea un amplio abanico de
posibilidades y modelos de actuacién,

La creaci6n de una Escuela Taller en dmbitos suscepti-
bles de aplicar una politica de ecodesarrollo, supone uno
de los puntales mis decisivos para la integracién de la
poblacién, joven y adulta, a las tareas cientificas, divulgati-
vas y economicas de Partes y Parajes naturales,

Los programas de escuela Taller suelen presentar una
estructura docente y practicas en tres afnos dividido en
fases semestrales: ,

En la primera fase, los alumnos reciben formacién,
sobre temas relacionacdos con su Patrimonio Natural y Cul-
tural (Arqueoldgico, Histérico y Natural),

Durante la segunda, se alterna una formacion especifica
en distintas disciplinas con el trabajo en Proyectos concre-
tos relacionados con ellas, adquiriendo la experiencia y
especializaciéon que los faculie para su integracion poste-
rior en el mercado laboral.
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Las especialidades impartidas en cada Escuela Taller
estin determinadas por las caracteristicas del espacio natu-
ral en gque estd emplazada, relaciondindose con los planes y
proyectos que en el se desarrollan. Esto permite el reci-
clado del profesorado a través de su colaboracion en los
proyectos de investigacion y gestion, y la especializacién
del alumnado en temas relacionados con estas malerias,

El aprovechamiento racional de los recursos naturales,
proteccion, conservacion, y manejo del medio natural, ges-
tién del turisma rural, y restauracion, rehabilitacion y con-
servacion del patrimonio, son los cuatro grandes bloques
en que pueden estructurarse las materias articuladas en el
programa de Escuela Taller.

Entre los objetivos y proyectos aplicados a la multies-
cuela de La Isabela, los principales aspectos schre los que
trata de incidir la formacion esté:

¢ Recuperacién, estudio y conservacion del Patrimo-
nio arqueoldgicao.

* Recuperacion, estudio y conservacion del Patrimo-
nio natural, otorgando especial importancia a la
flora y fauna.

e Elaboracién de un Plan de Uso Pablico para la
ordenacion del turismo en [a zona.
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En el Renacimiento se siguid considerando, al igual que
en tiempos pasados, que las murallas eran uno de los fac-
tores que definfan a una ciudad. Uno de los textos més cla-
ros acerca de esla idea nos lo proporcioné Crist6bal e
Villalon en 1539 (Ingenicsa comparacicn entre lo antiguo y
lo presente), cuando escribié que los hombres «comengaron
a edificar casas fuertes y después cercarlas de muro, y de
aqui comengaron las republicas, ciudades y principes.,
Mucho tiempo antes, en Las Partidas, queds escrita que
ciudad era poblacion amurallada y de hecho la imagen de
la ciudad asociada a sus murallas fue una constante en los
escritores que se refirieron a las ciudades espafnolas, La
mayoria estaban cercadas desde antiguo, y algunas fueron
reformadas o fortificadas de nuevo al compds de las nece-
sidades del momento, pero hay que sefialar que, aunque
las murallas podian seguir siendo una referencia de la
grandeza urbana, si nos atenemos por ejemplo a las vistas
de Van den Wyngaerde las murallas casi se pierden entre
las numerosas edificaciones extramuros en aquellas ciuda-
des cuyos muros habian dejado de tener una funcién
defensiva.

Por lo que se refiere a las ciudades peninsulares, las
que se fortificaron de nuevo en los siglos XVI y XVII fue-
ron las que eran frontera del territorio de la monarquia, de
manera que lo que ya de por si constituia una frontera,
como lo eran las murallas de una ciudad, se convirtié no
en frontera urbana tan solo, sino también y sobre todo en
frontera de un territorio: la fortificacién de esos nicleos
urbanos fue mas alld de la defensa de una ciudad, para ser
en realidad defensa de unos enclaves estratégicos en un
planteamiento de control de unos reinos que trascendio el
mero hecho urbano. Asi se fortificarin La Corufia, Carta-
gena, Cidiz, ..., se harin ciudadelas en Jaca y Pamplona, y
la fortificaciéon de las ciudades serd un episodio de la
defensa de la monarquia,

Hablar de una ciudad parece exigimos el poder definir
unos limites, cualquiera que estos sean, que la diferencien
de su entorno. Desde un punto de vista que hace de la
ciudad un objeto en un territorio, en los siglos XVI y XVII
la imagen de la ciudad continué ligada a la existencia de
unas murallas —nuevas o viejas— que definian su perime-
tro.

La fortificacién nos permite individualizar la ciudad,
convertirla en un objeto que puede ser representado, El
papel jugado por los ingenieros, estos técnicos que en
compania de grandes militares recorrieron los territorios de
frontera de la monarquia para organizar su defensa, no se
limité a la construccion de fortificaciones y, entre otros
aspectos todavia por estudiar, hay una parte de su produc-
cién que nos interesa especialmente, como es la de los
informes dados acerca de las ciudades, En sus planos
podemos ver una imagen que aunque tendenciosa
—puesio gue s6lo representan aquello que interesa a la
fortificacién— nos transmite una rica informacién que tam-
poco ha sido estudiada suficientemente: Zaragoza se limita
en el plano de Spannocchi de 1592 fig. 1 a aquellos edifi-
cios que interesan para la construccién de una fortaleza
capaz de controlar la ciudad, y este ingeriero acabé propo-
niendo la renovaci6n de la Aljaferia para estos fines fig, 2.
Santiago de Compostela en los planos de 1595 vy 1596 fig. 3
también quedaba reducida a la linea de la muralla —esa
posibilidad de convertir en -objeto delimitado espacial-
mente a la ciudad— y a los conventos (alguno de los cua-
les era preciso que quedara dentro de los nuevos muros
por ser casa fuerte y por lo tanto posible objetivo enemigo
para desde &l atacar a la ciudad) o a los nuevos fuertes
capaces de proteger sobre todo €] templo del Ap6stol y el
Hospital Real. Del plano de Almeria por Junta de Oviedo
fig. 4, de 1621, podriamos decir lo mismo.

Sobre la importancia que ha de darse a la fonificacién
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en relacion a la ciudad en la época moderna hay muchos
factores a considerar. En primer lugar, y dado el protago-
nismo que en el pensamiento del Renacimiento aleanzaron
las propuestas tedricas, hemos de referimos al problema de
la ciudad ideal para comprobar que ésta fue siempre en el
Renacimiento una ciudad con unos limites marcados por
unos perimetros abaluartados que se pueden rastrear
incluso en la forma estrellada que tuvo uno de los paradig-
mas de ciudad ideal como fue la Sforzinda de Filarete, de
h. 1465, antes de que ya en el XVI las formas poligonales
proximas al circulo crearan un arquetipo de ciudad que
prolifera en los tratados y que tuvo su gran concrecion en
2almanova. La tendencia al circulo como forma perfecta
—forma ademis recurrente para representar el mundo en
la Edad Media y el Renacimiento— fue frecuente en las
imigenes de ciudades, y se puede ver en ejemplos concre-
tos como el plano de Aranda de Duero de 1503 o en rela-
tos historicos como el de F. Henriquez de Jorquera, que
escribia de Milaga que estaba «plantada en forma de icu-
dad circular, cenida de fuertes y doblados muros.. Pero el
circulo fue una perfeccion imposible para el microcosmos
urbano, y la nueva fortificacion que marco los limites de las
ciudades con cortinas y baluartes hubo de adaptarse al
terreno tal como podemos ver por ¢jemplo en el plazo de
Cadiz de 1609 fig. 5. Como escribia el tratadista Diego Gon-
Gonzilez de Medina Barba, de ser posible, era mejor elegir
para fortalezas un sitio llano porque asi «se le podra dar la
forma que se quisieres, pero en la prictica eso fue posible
pocas veces,

Las formas ideales que los tratados proponian s6lo

pudieron ser llevadas a cabo en la prictica a la hora de
construir ciudadelas como las de Amberes (Paciotto) fig. 6,
>amplona (Fratin) fig. 7 o Jaca (Spannocchi) fig, 8, siendo
la forma pentagonal la que se consideré perfecta para
estos nuevos castillos urbanos. El trazado radial de las
calles, que fue también un lugar coman de muchas pro-
puestas teoricas, y que contribuia a una comprension de la
ciudad como resultado de una idea capaz de crear un
orden social interno jerarquizado y armonico, encontro
también en las ciudadelas su campo de experimentacion.
Desde la plaza de armas central era posible ver baluartes y
cortinas, como se puede comprobar en las trazas para la
ciudadela de Pamplona, del ingeniero Fratin, con lo cual
ese pequeno universo de la ciudadela era abarcable desde
un centro geométrico, lo cual, a la vez que facilitaba la
defensa podia tener una lectura simbolica en relacion al
control ejercido y el orden establecido por el poder del rey
que en ella tenia su sede.

Las ciudadelas, aunque pequenas ciudades en si mis-
mas, fueron en realidad algo ajeno a lo urbano, pues la
construccion de las ciudadelas siempre provocéd un
rechazo en los habitantes de las ciudades, por tratarse con
ellas de controlar a4 unos sabditos de los que se descon-
fiaba. Por ejemplo, de la ciudadela proyectada para Cadiz,
se decia a fines del XVI que obedecia su necesidad a la
gran presencia de extranjeros que habia en la ciudad, pero
se debid seguir el dictamen de Juan Andrea Doria, de 1597,
que no la consideraba necesaria por no entender que
hubiera verdadero peligro. De todas formas y aunque no
se llegara a construir, esta ciudadela de Cidiz condicion6
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Fig. 2= Spannocchi; traza del castillo que se ha de bacer en la Aljaferia de Zaragoza, 1592, Archivo General de Simancas.

el desarrollo de la ciudad, pues sabemos que en 1648 el
convento de Santo Domingo encontré problemas para fun-
dar una iglesia porque era el lugar en el que se habia de
hacer la famosa ciudadela; los informes de Geronimo de
Soto, hijo del ingeniero del mismo nombre que trabajé con
Spannocchi (autor del proyecto de ciudadela en la puerta
de tierra), sirvieron para dilucidar hasta qué punto las pre-
tensiones del convento eran compatibles con la necesidad
de salvaguardar el sitio destinado a la ciudadela. Asi pues,
incluso cuando no se construian, las fortificaciones podian
condicionar el desarrollo urbano de una ciudad.

La fortificacion y las casas de la ciudad son dos térmi-
nos que se pueden encontrar unidos en muchas de las dis-
posiciones que en torno al tema se dieron. Ya desde tiem-
pos muy antiguos se prohibié que se construyeran casas
arrimadas a las murallas (Partida 111, Ley XXII de las Siete
Partidas de Alfonso el Sabio), y los tratadistas como Diego

Gonzilez de Medina Barba seguian insistiendo en ello. Es

un hecho importante del desarrollo urbano el que alrede-
dor de las murallas se prohibiera construir nada que
pudiera servir de parapeto a los enemigos. Se cre6 asi una
tierra de nadie, una zona desierta que a veces llevo apare-
jada la destruccion de arrabales enteros. Esto, que ha sido
estudiado para las ciudades italianas, como es el caso de
Venecia o Piacenza, se encuentra todavia poco estudiado
para las ciudades espanolas, pues ademads en la mayoria de
ellas, al no ser necesarias sus murallas para defensa, los
arrabales crecieron sin problema. Estos arrabales si plantea-
ban problemas en cambio en casos como el de Almeria,
que en 1549 habia visto como el obispo mandaba edificar
la iglesia mayor fuera de la almedina, con lo que muchos

vecinos se habian instalado fuera de las murallas, y habian
logrado asi que aquella ciudad fuera pricticamente inde-
fendible a pesar de que por su situacion geogrifica necesi-
taba ser fuerte para la defensa del territorio,

El tema de los arrables fue sobre todo debatido en aque-
llas ciudades en las que las fortificaciones defendian un
enclave estratégico. Ya Eiximenis al tratar del tema de la ciu-
dad a finales del siglo XIV (1384-85) decia que «no aproba-
ron los grandes fil6sofos que fuera de los muros de la ciu-
dad hubiera grandes campos ... ni huertos ... ni vergeles por-
que dicha multiplicacion de tierras la hace menos fuerte-, Se
limitaba pues al cultivo de los campos, pero es una concep-
cion de la ciudad como forma cerrada y aislada del entorno
por una tierra de nadie que la hacia mas fuerte. Por su parte
también Maquiavelo (Del arte de la guerra, 1521) conside-
raba necesario que «al menos en una milla a la redonda en
torno a las murallas, no se permitiera cultivar los campos ni
construir, al objeto de que en esa zona no hubiera vegeta-
cion, desniveles, drboles ni casas que impidieran la vista ni
ocultaran a un enemigo acampados. Desmantelar los arraba-
les fue en muchos casos una necesidad a pesar de los inte-
reses que se podian ver perjudicados. Precisamente esos
intereses podian llevar a considerar la posibilidad de fortifi-
arlos sin destruirlos, salvo en el caso de guerra segura,
cuando ninguna consideracion valian ante la necesidad de
que las murallas no tuviesen estorbos para la defensa.

Por lo que se refiere a las disposiciones destinadas a
evitar o a remediar la construccion de casas adosadas a las
murallas, &stas se repiten en todas las ciudades, siendo
necesario incluso el prohibir arrancar materiales de ellas,
pero también hay que insistir en que en ocasiones las mis-
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Fig. 3.-

mas casas de una ciudad eran murallas, como fue el caso
de una parte de los muros de Cartagena. Existia ademas
una manera de fortificar que llamaban «a Casamuror que
consistia en que los mismos edificios formaran la fortifica-
cion pues las casas se convertian en el muro que cerraba la
villa. Asi se construia por ejemplo en lugares como Motril
que, por haber dejado de hacerlo, se encontraba desprote-
gida en el ano 1626,

El hecho es que la construccion de nuevas fortificacio-
nes en las ciudades llevo aparejadas modificaciones urba-

Fig. 4.- Plano de Almeria por Juan de Oviedo, 1621,
Archivo General de Simancas.

3%
3%

Santiago de Compostela, 1595. Archivo General de Simancas.

Fig. 5.-

Ceadiz, 1609, Archivo General de Simancas.

nas y planteamientos a gran escala que hoy perduran, Los
monasterios, tantas veces situados en las afueras de las ciu-
dades, tuvieron que prescindir en muchos casos de parte
de sus terrenos a cambio de indemnizaciones para que la
ciudad pudiera construir las murallas. El perimetro de las
ciudades, que condiciond su desarrollo posterior de forma
todavia hoy patente en algunas de ellas, se decidié en fun-
cion de lo mas conveniente para su defensa. Asi, por ejem-
plo, se discutio en 1576 acerca de las posibilidades de for-



.", L

W /"Sﬁ,qa
y T ¥
TR G L _,‘._5_ LT = Tt [

elp T Gnce L€ {nn‘?‘bg:%'gfm( g
_,Fxﬂ;r‘ Luer UZ7 den 23 apqfii.

IJ‘Egmf:y:uM J.{M

- ey - ="1
L h e CLECT FL ATV CrET =
P~ ¢ ? .

" WO B

: Yoo
l’j;';.ﬁ._'ﬂu‘ lé# 'I}

e of Cordiry jl‘;-u' s, fre C:n..mr":-*- Sed:

Fig. 6.- Cindadela de Amberes, 1577. Archivo General de Simancas

tificar Cartagena abrazando con las murallas los cinco mon-
tes desde los que era susceptible de ser atacada, tal como
proponia Fratin, ordenindose tanto a este como a Antone-
Ili que enviaran a la corte las respectivas trazas para la ciu-
dad ademis de un modelo grande para poder asi decidir lo
mejor, que fue finalmente dejar fuera tres de las cinco coli-
nas. También fue Fratin el que opin6, junto con Vespa-
siano Gonzaga, que no era bueno ensanchar la ciudad de
San Sebastiin en 1571. Con respecto a Cadiz se discutiria si
fortificar toda la punta (donde estaba el castillo de Santa
Catalina) o hacer en aquella zona unos baluartes:; el inge-
niero Juan Marin, maestro mayor del punte de Zuazo y for-
tificacion de Cadiz, veneciano de familia de ingenieros,
opinaba en 1588 que era mejor no ensanchar mucho la for-
tificacion de la ciudad como proponia Fratin, sino hacerla
mis recogida. Eso es casi lo mismo que como norma gene-
ral aplicaba para fortificar La Coruna Cristobal de Rojas en
1596 cuando informé que se deberia hacer la fortificacion
lo mis recogida posible, pues si no resultaba muy cara y
eran precisos muchos soldados para guardarla, La ciudad
de Vigo, mal fortificada segan un informe del ano 1665 por
ser las murallas de mala calidad, con casas pegadas a ellas,
con dos conventos fuera, cerca de la misma muralla, ade-
mis de la pescaderia «con que los henemigos tienen todas
las comodidades que pueden desear para ocuparla, nece-
sitaba sin duda de nuevas defensas, En 1669 la ciudad se
quejaba de que las fortificaciones que se habian hecho
anteriormente s6lo habian servido para demoler casas y
arruinar haciendas y se proponia un nuevo trazado cuyas

formas estrelladas fig. 9 parecian poder anular con su
perfeccion todos los inconvenientes dichos, pues nada
parece existir salvo la nueva cinta capaz de absorber en su
utépico diseno el devenir historico de la ciudad.

Encontrindonos en Melilla, no podemos dejar de refe-
rirnos a un hecho como es el de que los presidios de fron-
tera acabaron convirtiéndose en nucleos generadores de
ciudades. Tal es el caso de Melilla, situada en esa frontera
olvidada a la que Andrew Hess ha dedicado paginas escla-
recedoras, Melilla, fortaleza o presidio, pero nunca ciuda-
dela, pues no fue una fuerza superpuesta a una ciudad que
no existia (a pesar del binterland que desde finales del
XVI se puede delimitar, tal como han estudiado A, Bravo
Nieto y .M. Siez Cazorla), evoluciond de manera que los
muros de su fortaleza, a los que hoy la ciudad parece vol-
ver la espalda, fueron los que a fines del XIX hicieron que
fuera este lugar precisamente el (ue viera nacer una ciu-
dad. Hubo otras fortalezas que fueron consideradas peque-
nas ciudades (no presidios tan solo), como Salses, en la
frontera con Francia, de la que Joly en su Viaje por Espana
(1603-1604) escribia que era «calificada ciudad por tener
unas cien casas en la fortaleza y un monasterio de San
Benito en los arrabales.. De hecho las fortalezas no se limi-
taron a las murallas, sino que las casas, los cuarteles, igle-
sia, almacenes, ete., que hubo en su interior, hicieron de
ellas espacios en los que determinadas tipologias urbanas
fueron experimentadas a pequena escala.

La destruccion de murallas en ¢l siglo XVIII —y en
muchos casos mas tarde— fue vivida a veces como una
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Fig, 7.- Ciudadela de Pamplona, 1608. Archivo General de Simancas. Ll RagCrh=

liberacion, mucho mds si tenemos en cuenta que en su
lugar fue frecuente que se construyeran jardines publicos,
ligindose la destruccion de las murallas a las nuevas nece-
sidades de circulacion y de paseos ajardinados. La natura-
leza, aunque fuera dominada por el hombre a través de los
cultivos, se convirtié en una amenaza para las fortificacio-
nes, y con el tiempo acab6 ganando la partida: en 1632 se
prohibi6 volver a plantar vinas pegadas al foso de las forti-
ficaciones de Cadiz (habia bastantes y eran muy perjudicia-
les). En 1724 fue ordenado que se quitaran todos los jardi-

Fig. 8.- Spannocchi; castillo de San Pedro en Jaca, 1592,
Archivo General de Simancas.
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Fig. 9.- Proyecto de fortificaciones para Vigo, 1669.
Archivo General de Simancas.

nes de las fortificaciones de Cataluna, a pesar de que para
algunos eran beneficiosos porque al ser tierra cultivada se
evitaban las malezas. En 1737 se¢ ordenard también quitar
los jardines de la fortificacion de Pamplona y su ciudadela,
pues la regla a seguir era que lo Gnico que se permitia
(con permiso del rey y s6lo en algunas plazas) eran dlamos
negros que pudieran servir para fajina y madera. Mucho
antes, cuando Pinheiro de Veiga escribio la Fastiginia, con-
tando la estancia de la corte de Valladolid en los primeros
anos del XVII, se refiri6 al paseo que habia en las murallas
de la ciudad, sobre el rio Pisuerga, que «quedaba como



una galeria en alto con un pretil con sus asientos y balaus-
tres de hierro, que le hicieron ahora-, y sabemos también
que la muralla que cerraba la carrera del Darro en Gra-
nada, derribada después de 1600, se convirtié en un paseo
a modo de mirador,

Las murallas de las ciudades en la Edad Moderna pue-
den ser estudiadas desde distintos planteamientos histori-
cos. Forman parte de la historia militar, pero a la vez tras-
cienden ese enfoque al tratarse de intervenciones de la
corona en zonas estratégicas, que han de ser estudiadas
por tanto en relacion a lo que fue la politica exterior de la
monarquia, pues solo ésta las justifica. El pensamiento
politico, la idea del estado, la reflexion sobre la guerra, la
nocion de frontera, pueden tener también en los muros de
las ciudades su concreciéon material, Si a esto anadimos
como unas buenas fortificaciones en zonas de peligro per-
mitian poblar una ciudad al garantizar una cierta seguridad
a los habitantes tal como ocurrié en Cartagena de Indias
fig. 10 a fines del siglo XVI, y pensamos de qué manera
la historia de las instituciones va también definiéndose al
hilo de lo que son las actuaciones en materia de fortifica-
cion (corregidores, ayuntamientos, funcionarios de la
monarquia, relaciones entre el poder militar y el poder
civil ...), y ¢c6mo la historia social y econémica puede abor-
dar el estudio de los intereses en juego, las formas de
financiacion, la mano de obra y su procedencia, la organi-
zacion del trabajo, responsabilidades, litigios, competen-
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Fig. 10.- Cartagena de Indias (sin fecha). Archivo General de ndias.
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cias en conflicto ..., podemos aproximarnos a la compleji-
dad del tema de la fortificacion como frontera de lo
urbano,

Nuestra mirada a las fortificaciones desde el campo de
la historia del arte y la arquitectura se centra sin duda en el
hecho material, en el objeto, su construccion y el signifi-
cado y evolucion de sus formas, a pesar de que Maquia-
velo dijera no sin cierta razén que -donde prima la forta-
leza se hace poca cuenta de la estética. Esto es especial-
mente patente en las fortificaciones de esta época, cuando
la evolucion de las armas obligé a unas formas cada vez
mis bajas que a veces se confunden con el entorno, con lo
que la percepeion de su diseno s6lo es posible desde el
aire (imposible para los contemporineos) o a través de las
maltiples y bellas trazas que sus artifices nos dejaron, y
que entran de lleno en el terreno del arte y de la cultura
como objetos a estudiar.

Defender la necesidad de conocer para conservar unas
obras que definieron a muchas ciudades y condicionaron
su desarrollo a lo largo del tiempo es nuestra propuesta en
este Seminario, pues esos muros en los que es dificil
encontrar las visiones pintorescas que nos ofrecen en cam-
bio las murallas medievales, nos ofrecen en cambio el
resultado de actuaciones de la razén sobre un espacio tan
complejo como el de las ciudades en una ¢poca en la que
las fortificaciones fueron instrumento del poder de la
monarquia para controlar sus territorios,
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La Ley 16 1985 de 25 de junio del Patrimonio Histérico
Espafiol, determina en su articule 11.2 que «En la resolu-
cién del expediente que declara un Bien de Interés Cultu-
ral (B.I.C.), deberd describirlo claramente. En el supuesto
de inmuebles, delimitari el entorno afectado por la decla-
racion ...". Esta prescripcién se reitera y desarrolla en el
Real Decreto 111/1986, de 10 de enero de desarrollo par-
cial de la LPHE, que en su articulo 12.1 indica: “El acto por
el cual se incoa el expediente deberd describir para su
identificacion el bien objeto del mismo. En caso de bienes
inmuebles, el acto de incoaccion deberd ademas delimitar
la zona afectada, motivando esta delimitacion”. De esta
manera quedan incorporados por la vigente Ley, como
parte integrante del Patrimonio Historico, los Ambitos espa-
ciales circundantes a los B.I.C.

Estas determinaciones, que suponen la ampliacién
objetiva del concepto de Patrimonio Historico y la intro-
duccién de nuevas técnicas de proteccién del mismo, son
de suma importancia por las consecuencias juridicas que
implican, al trasladar toda una amplia normativa de protec-
cién monumental (concesion de licencias, medidas fiscales,
régimen de visitas, tipos de wsos, etc.} a un dmbito en el
que es dificil determinar sus valores y su extension.

Ademis, pone de manifiesto uno de los aspectos més
importantes de la intervencion en el Patrimonio como es la
utilizacién de las técnicas de planeamiento urbanistico,

El adecuado tratamiento de los entornos exige de la
legislacion que defina con precision los valores y caracte-
risticas que componen el entorno, que concrete el dmbito
territorial que ocupa, su régimen juridico y las técnicas a
emplear para su ordenacitn.

El objeto de este trabajo serd analizar cémo las sucesi-
vas legislaciones espafiolas en materia de Patrimonio Hist6-
rico han contemplado estos aspectos, haciendo hincapié en
la actual Ley de 1985, y en el proyecto de Ley de Patrimo-
nio Histdrico Andaluz, que nace con la intencién de regu-
lar aquellos aspectos ambiguos y no contemplados por la
ley nacional, siempre como desarrollo compatible de lo
dispuesto por la norma superior,

EVOLUCION HISTORICA

En el Real Decreto-Ley de 9 de agosto de 1926 relativo
al Tesoro artistico arqueol6gico nacional, es donde se reco-
gen por primera vez en nuestra legislacién normas para la
actuacion en el entorno de los monumentos!,

Uno de los avances mis significativos de esta Ley es la
superacién de las técnicas de proteccién imperantes, que
consideraban el bien aislado del territorio donde estaba
ubicado. Esto se produce de dos formas:

— Mediante la declaracién vy, por tanto, inclusion en el
Tesoro Anistico Nacional de las “edificaciones o con-
juntos de ellos, sitios y lugares de peculiar belleza ...
para mantener el aspecto tipico, artistico y pintoresco
de Espana”,

Se reconoce que no sélo los grandes monumentos

deben ser protegidos por su especial valor artistico o

histérica, sino que esta proteccitn debe extenderse a la

trama urbana en que se ubican, compuesta por edifica-

1 . . .

Este Real Decreto es considerado por la doctrina como uno de los més avanzados textos legales en la regulacién del Patrimenie, [ntrodu-

ciendo una serie de novedades (concepto de Patrimonio Histérico definido por su cardcter cultural, proteccién de los conjuntos urbanos, etc.), que
lo hacen anticipador de todas Jas teorias y legislaciones actuales sobre Bienes Culturales,
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ciones de menor valor anistico pero significativas para
€l conocimiento de la historia y la civilizacién de un
pueblo, aunque en la Ley estén definidos por concep-
tos tan caducos en la actualidad como los de aspecto
tipico, artistico o pintoresco. Para la consecucién de
estos objetivos la Ley se dota de una serie de normas
que tienden “un puente entre lo anistico y urbanistico
que, juzgado a partir del nivel de disponibilidades de la
época, era merecedorz de todos los elogios .,."

— Mediante la ampliacién de la proteccion del monu-
mento a aquellas edificaciones que impidan su contem-
placion o aminoren su seguridad.

No podemos hablar atn, de un concepto de entorno
como lo entendemos en la actualidad, con unos valores y
extensidn concretos, ¥ que sea parte integrante del Patri-
monio.

Los articulos de esta Ley en los que se hace referencia
al espacio circundante de los monumentos son el 12: "El
Estado podri expropiar por causa de utilidad pablica los
edificios que impidan la contemplacién o dafien a un
monumento del Tesoro Attistico Nacional, los adosados a
muralias, castillos, torrecnes, ete., asi como los risticos o
urbanos enclavados en recintos del Estado que pertenez-
can al Tesoro Artistico Nacional”, v el 18, donde se pro-
hibe: "... igualmente la transformacitn, adosamiento, apoyo
y viviendas hechas o intentadas en murallas, castillos, sola-
res y ruinas de cualesquiera clase de monumentos”. De
¢sto deducimos que los valores a proteger introducidos por
esta Ley en la actuacion sobre el "entorno” son los de con-
templacién y seguridad del monumento (articulo 12), por
lo que no existe una consideracidn de las caracteristicas
propias del entormo.

No existe, por otro lado, una homogeneidad de las
actuaciones a realizar, dependiendo éstas del tipo de edifi-
cacion, Tampoco se extiende la intervencién en el entorno
a todos los inmuebles integrantes del Tesoro Antistico. Asi
tenemos que, en los monumentos integrantes del Tesoro
Artistico deben expropiarse aquellos edificios que amino-
ren su seguridad o impidan su visualizacion. Diferente
prohibicién (la de no adosar o apoyar viviendas) se
extiende a un tipo de edificios (murallas, castillos, ruinas,
torreones), que entendemos como la pervivencia de un
concepto de conte romdntica del patrimonio y su conserva-
cion.

Como hemos podido comprobar, no se produce la
introduccion de una verdadera dimensién territorial en el
concepto y proteccidén de monumentos, que incorpore un
espacio previamente delimitado y ordenado por unas técni-
cas no sdlo prohibicionistas, sino dinamizadoras que inte-
gren el monumento en su Ambito territorial. Lo que se
introduce ahora es una ampliacién de las técnicas y del
concepto de proteccion, que afade a los valores intrinse-
cos del monumento los de la contemplacién y seguridad,
por lo que quedan afectados aquellos edificios (o se les
podria llamar obsticulos) que los contradigan o impidan,

Un hecho que confirma el cardcler no urbano de la
proteccion y conceptualizacién de este espacio exterior a
los monumentos, dimanado de ta Ley, es la renuncia a
aplicar técnicas urbanisticas (que la Ley introduce en lo
referido a la ordenacién de los conjuntos urbanos) en la
actuacion sobre estos espacios.

Las causas que justifican el tratamiento que la Ley da a
estos espacios, padriamos resumirlas en tres puntos:

—~ Un nuevo concepto de patrimonio, basado en dos ele-
mentos, arte y cultura, que vertebran la tutela que dis-
pensard esta Ley a los bienes histéricos, Es, sobre todo,
la incorporacién del interés cultural el que permite la
introduccién de nuevos valores o intereses (y, por
tanto, bienes) al 4mbito de cobertura del Derecho.

— Avance en el concepto de restauracién, Se supara la
nocién de bien como objeto aislado, incorporando en
las técnicas de proteccién el espacio circundante.

— Intervencion directa de los poderes piblicos en la pro-
piedad privada monumental, a través, en el caso de los
entornos, de una de las clisicas técnicas de policia
administrativa, como es la prohibicién de caracter abso-
luto unida a la capacidad expropiatoria del Estado3.

LEY DE 13 DE MAYO DE 1933. SU REGLAMENTO DE
DESARROLLO DE 16 DE ABRIL DE 1936

Esta Ley, junto a una serie de normas que han desarro-
llado algin aniculo o aspecto de la misma, es la que ha
regulado el patrimonio espaiol durante mis de cincuenta
afios, época, por otro lado, donde ha sido desmesurada la
destruccion y deterioro de nuestros bienes.

Conviene destacar que esta Ley, que se crea comao
cumplimiento del precepto constitucional contenido en el
articulo 45 de la Constitucién de 19314, es continuador del
sistema de proteccién establecido por el Decreto Ley de
1926, y de los intereses cualificadores de los bienes inte-
grantes del Tesoro Artistico. Esto y la pervivencia de las
causas propiciatorias, que antes analizamos, de la regula-
cion que el Real Decreto da a los entornos, provocan que
no se avance sustancialmente ni en la conceptualizacion, ni
en la ordenacion de los 4mbitos espaciales de los monu-
mentos. Las variaciones que no obstante, se producen son
las siguientes:

— Extension de la prohibicion de apoyar viviendas, tapias
y cualquier género de construcciones a todos los
inmuebles, declarados monumentos (ant. 25 del Regla-
mento).

— Ampliacion de los valores a proteger, mediante la
expropiacibn por causa de utilidad piablica. Asi queda
expresado en el articulo 34 de la Ley: “El estado podra
expropiar por causa de utilidad piblica todos los edifi-
cios y propiedades que impidan la contemplaciéon de
un monumento histdrico, artistico, o sean causa de
riesgo o de cualquier perjuicio para el monumento,

2 RAMON FERNANDEZ, T. “La legisiacion espafiola sobre el Patrimonio bistérico antistico. Balance de la situacién de cara a la reforma”

R.D.U., n® 6, 1978, pég. 19.

3 Esta posicién que ocupari el Estado ante los hienes de titularidad privada es sefialada por Concepcién Barrero Rodriguez (La ordenacisn
Juridica del Patrimonio Histérico Espaniol, Madrid, Civitas, 1990, pig. 69-70) como una de las aportaciones de més interés para nuestra historia juri-
dica, perdurando en todo el ordenamiento posterior, incluida la norma vigente,

4 “Toda la riqueza artistica e histérica del pais, sea quien fuere su duedo, constituye el Tesoro Cultural de la Nacién, y estard bajo la salva-
guarda del Estado. E| Estado protegerd también los lugares notables por su belleza natural o por su reconocido valor anistico o histérico™
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precepto que se hace extensivo a todo lo que destruya

o aminore la belleza o la seguridad de los conjuntos

historicos artisticos, a que se refiere el articulo ante-

rior™.

Sorprende en este articulo la extensién desmesurada de
la intervencion tuteladora del Estado a todos aquellos
inmuebles que sean causa de riesgo o perjuicio al monu-
mento, o a todo lo que destruya la belleza o seguridad de
conjuntos histdricos artisticos. La indeterminacién de la
extension espacial del alcance witelador de la norma (todo
parece indicar que se refiere a inmuebles colindantes), la
inconcrecion del tipo de actividades, usos, edificaciones,
etc.,, que componen ese “todo lo que destruya ...", 1a utili-
zacion del mecanismo exproplatorio y la inexistencia de
unas técnicas de intervencion que no sean las de policia
administrativa hacen inviable la aplicacién en la realidad
monumental y en la prictica juridica de lo preceptuado por
la norma.

(Constituye lo dispuesto en este articulo un avance
en la conceptualizaciéon del entorno?

La ambigiiedad e indeterminacién comentadas poc'!rian
hacer pensar que si, sin embargo, al igual que en el Real
Decreto de 1926, no estd desarrollado el concepto de
entorno como ese espacio exterior al monumento que es
necesario ordenar para proteger a aquél, que nos permita
afirmar que la ampliacién de la tutela de los poderes pabli-
cos a todos los edificios que sean causa de riesgo o de
cualquier perjuicio, se refiera a los entornos. Nos constata
esta opinion el desarrollo legislativo que el Reglamento de
1936 hace de este articulo, limitando sobremanera lo dis-
puesto en él: “Queda prohibido adosar a los monumentos
historicos artisticos y, apoyar en ellos viviendas, tapias y
cualquier género de construcciones”.

Podemos resumir que hasta ahora las leyes estudiadas
no han tratado adecuadamente el problema de los entor-
nos monumentales. Ha faltado un planteamiento concep-
tual y técnico sobre la proteccién de los monumentos mis
all4 del bien en si, que integrara a través de la intervencion
en los entornos, a los inmuebles con la ciudad o territorio
que les circunda. Han faltado, finalmente, las técnicas ade-
cuadas para conseguir esta integracion.

Con la promulgacién de la Ley sobre Régimen del Suelo
¥ Ordenacién Urbana de 12 de mayo de 1956, se abre la
posibilidad de resolver la inadecuacion de la legislacion
patrimonial para actuar sobre los entornos, ya que desde
esta redaccion la Ley del Suelo brinda a la administracién
unas técnicas de ordenacion del territorio que abarcan
tadas las relaciones del hombre con el medio en que vive,
por lo que tenia que preccuparse inevitablemente de la
propiedad monumental y aportar sus técnicas especificas
de proteccion *. Asi, en los diversos instrumentos de
planeamiento se observan medidas para la proteccion del
Patrimonio Histérico, siempre dentro de una planificacion
general de la ciudad y del territoric donde se asientan.

* RAMON FERNANDEZ, T. “La legislacitn espariola ..." op. cit. pag. 24.

% Ibidem, pag. 26.

Por lo que respecta a los entornos, las referencias con-
cretas de la Ley del Suelo aparecen en €l anticulo 12 y 73,
En el primero, donde se dictan normas de caricter general
a cumplir por los Planes Generales de Ordenacifn, se
indica en el apartado 2.1: “Reglamentacion deiallada de
uso pormencrizado ... asi como de las caracteristicas estéti-
cas de la ordenacion, de la edificacién y su entorno”,

En el anticulo 73, norma de aplicacién directa segin la
doctrina, aunque entendida con vacilaciones por la juris-
prudencia del Tribunal Supremo por miedo a reconocer a
la Administracién un 4mbito de discrecionalidad excesivo S,
se prescribe que “las construcciones habran de adaptarse,
en lo bisico, al ambiente en que estuvieran situados, y a
tal efecto:

a) Las construcciones en lugares inmediatos o que formen
parte de un grupo de edificios de caracter ... habrin de
armonizar con el mismo ...

b) ... en las perspectivas que ofrezcan los conjuntos urba-
nos de caracteristicas histOrico-artisticas, tipicas o tradi-
cionales y en las inmediaciones de las carreteras y
caminos de trayecto pintoresco, no se permitird que la
situacion, masa, altura de los edificios, muros y cierres,
o la instalacién de otros elementos, limite el campo
visual para contemplar las bellezas naturales, romper la
armonia del paisaje o desfigurar la perspectiva propia
del mismo",

Podemos deducir que la concepcién que esta Ley
posee del entorno avanza poco y erroneamente respecto a
las anteriores, ya que sigue siendo la contemplacién el
valor miximo a proteger en el monumento mediante la
intervencion en el entomo (aunque se amplie o diversifi-
que este dmbito). Otro aspecto de esta conceptualizacién
es la adecuacion estética con el monumento o inmueble al
que afecta. Aunque la regulacién arménica de los edificios
del entorno con el monumento es un aspecto importante y
definidor de aquél, el que se regule s6lo éste, indica una
confusién entre entorno y ambiente por parte de la Ley.
Sin embargo, la amplitud de perspectivas e instrumentos
de planeamiento, la flexibilidad que resulta de su inmedia-
tez v, la consiguiente capacidad de adaptacién a la realidad
concreta de una localidad o porcion de territorio, nos per-
mite disponer de unas técnicas adecuadas de intervencion
en los entornos, siempre que se defina y contemple la sin-
gularidad de estos 4mbitos espaciales, bien a través de la
legislacion sobre Patrimonio Hist6rico, bien por otro
medio,

A pesar de las posibilidades de estas nuevas técnicas, el
tratamiento de los entornos (como todos los bienes inte-
grantes del Patrimonio) va a mantenerse bajo la competen-
cia de la administracion culwural. Asi, para subsanar los
errores o deficiencias de la Ley de 1933 se van dictando
normas que, como indica T. Ram6n Ferndndez, son de
rango inadecuado y contemplan técnicas igualmentie con-
vencionales. Este es el caso del Decreto de 22 de julio de
1958, dictada con ¢l objeto primario de crear la categoria
de monumentos provinciales y locales, y que en su, ya
famoso, articulo 6 amplia las competencias que los érganos
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de la administracion artistica tenfan sobre los monumentos

a los inmuebles ubicados en su entorne’.

Tom4s Ramén Ferndndez sefala, en un anilisis rigu-
roso y profundo de este articulo, la dudosa legalidad de la
competencia de los érganos de Bellas Artes para actuar en
estos dmbitos, mis evidente, adn, cuando se refiere a con-
juntos urbanos o ambientes. Apunta también la inoperancia
de las técnicas conservacionistas utilizadas y la no idonei-
dad de la aplicacién a monumentos, conjuntos y ambientes
de las mismas técnicas juridicas®.

La invalidez general que este autor otorga al Decreto
de 1958, no nos impide resaltar algunos avances y nove-
dades en la conceptualizacién y regulacién de los entor-
nos:
= Superacion del caricter prohibitivo absolutc de las

actuaciones en el entorno, supeditindose, ahora, a la

existencia de una previa autorizacién administrativa,

Este instrumento es para Concepeidn Barrero Rodriguez

“el mis importante de los instrumentos de accion de

los poderes piiblicos en defensa de la monumentali-

dad” ... ? Esto equipara las actuaciones en el entorno a

las del resto de los bienes inmuebles.

- Ampliacién notable de la composicién de estos espa-
clos, que ya no estin formados exclusivamente por edi-
ficivs, sino que ahora quedan afectadas plazas y calles.
Retomando las criticas de Tomds Ramon Ferndnclez, y

aln reconociendo la importancia histérica de este articulo
seis, este Decreto viene a afirmar la dualidad y separacion
de las disciplinas urbanistica y patrimonial, asumiendo esta
ultima las competencias para la intervencion en un espacio
para el que no dispone de las técnicas adecuadas, recha-
zando, asi mismo, las ya existentes por pare del planea-
miento urbanistico.

La constatacion de este divorcio legislativo vendrd con
la Orden de 20 de noviembre de 1964 del Ministerio de
Educacion Nacional, aprobando las instrucciones formula-
das por la Direccién General de Bellas Artes para la apro-
bacién de los proyectos de obras en las poblaciones decla-
radas conjuntos histéricos.

Como indica Concepcion Barrero Rodriguez, aunque
se incorporen con estas instrucciones las técnicas propias
del urbanismo, al entender los conjuntos histaricos ancla-
dos en su territorio y, hacer depender su tutela del desa-
rrollo integral de la ciudad'®, estas normas provocan la
superposicion de técnicas y 4mbitos competenciales, inne-
cesario y perjudicial para la salvaguarda del Patrimonio
espanol.

Tanto en esta orden de 1964 como, en general, en
todas las Instrucciones para la Defensa de los Conjuntos

Histdrico-Artisticos dictadas en torno a los anos sesenta por
el Ministerio de Educacion Nacional (dentro de las cuales
la orden de 20 de Noviembre antes referida se integra y
justifica) la proteccion del entorno de los conjuntos se rea-
liza a través de la instauracion de una serie de condiciones
que deben obligatoriamente cumplir las actividades, funda-
mentalmente constructivas, que se desarrollen en los espa-
cios delimitados. De esta forma, aunque se avanza en la
anterior regulaciéon del entorno, se mantiene la descone-
xidn con los instrumentos urbanisticos.

De este anilisis de la legislacion anterior a la Ley de
1985, podemas concluir que la regulacién del entorno de
los monumentos carece de una delimitacion clara y pre-
cisa, se asienta en conceptos juridicos indeterminados y
acent(a la desconexion con la normativa urbanistical!,

LA LEY 16/1985, DE 25 DE JUNIO DEL PATRIMONIO
HISTORICO ESPANOL

La gran novedad y avance de esta Ley en la relacio-
nado con nuestro tema de estudio, es la incorporacién de
los entornos al Patrimenio Histérico Espanol.

Como sefialibamos al comienzo de este trabajo, es
necesarjo que la ley defina con precisién las caracteristicas,
valores, elementos y extensién del entorno, su régimen
juridico y las técnicas a emplear para su ordenacion. Esto
£5 necesario para conseguir una regulacion e intervencion
satisfactoria en estos Ambitos.

DEFINICION

En los distintos articulos donde se hace referencia al
entorno, tanto en la LPHE como en su reglamento de
desarrollo de 1986 (LPHE), falta una definici6én que clarifi-
que qué es el entorno, qué valores o intereses determinan
su inclusién en el Patrimonio formando parte de los
inmuebles, y atn mas, falta una precision semdntica al
referirse a €l denominandolo “entorno”, “irea” o “zona
afectada"!?,

La bisqueda de esta definicién es imprescindible, ya
que la precisién de su significado, la concrecion de los ele-
mentos y caracteristicas que componen el entorno, deter-
minarin la realidad concreta objeto de proteccion, asi
como un indicativo claro de cuiles deben ser los criterios a
considerar en la delimitacién de su extension. Esta pres-

7 Articulo sexto: “Para el mejor cumplimiento de lo establecido en los articulos 3 y 34 de la Ley de 13 de mayo de 1933, y articulo 25 de su Regla-
mento de 16 de abril de 1936, serd preceptiva la aprobacién de la Direccion General de Bellas Artes en las obras que pretendan modificar edificlos,
calles o plazas inmediatas 2 aquél, y las de nueva construccion en igual emplazamiento o que alieren el paisaje que lo rodea o su ambiente propio,
caso de estar aislado, y en fin cuantas puedan proyeciarse en los monumentos mismos de cualquier categoria nacional, provincial o local que sea.

Las obras ejecutadas sin este requisito serfin reputadas clandestinas y podrin ser removidas o reformadas por Orden de la repetida Direcci6n
General a cargo de los propietarios 0 Ayuntamientos o Diputaciones en su caso”,

® RAMON FERNANDEZ, T, “La legislaciin espatiola ...” op. cit. p4g. 23.
¥ BARRERO RODRIGUEZ, C. La ordendcicn furidica ... op. cit. pig. 70.

' Ibidem, pég. 82.
" Ibidem, pég. 81,

2 De los autores que han estudiado el nuevo régimen juridico del patrimonio espanol, la mayoria, atn sedalando el avance que en la protec-
cidn de éste supone la inclusién de los entornas, no han sefalado esta indeterminacion, que es juridica, pero también doctrinal como es la defini-
<ion del entorno. En el caso opuesto destaquemos la obra de GARCIA BELLIDO, |. "Problemas urbanisticos de la Ley del Patrimonio HisiSrico Espa-
Rol: un refo para el urgente desarrolio legislativo aulondémico”. Ciudad y Territorio. n® 78-4, 1988. pp. 3-22.
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cripcién permite la declaracion de los entornes como Bien

de Interés Cultural (BIC)'3,

Ni en el articulo 14.1, donde se define lo que la Ley
entiende por inmueble, ni en el ant. 15, donde lo hace de
los distintos tipos de inmuebles (monumento, conjunto y
sitio histérico y zona arqueoldgica) que podrin ser declara-
dos BIC y a los que afecta la obligatoriedad de delimita-
cion del entorno, se hace alusién al 4mbito especial o a las
relaciones territoriales y urbanas de un inmueble.

Tan s6lo puede rastrearse el sentido implicito que
adquiere el entomo en esta norma en los siguientes articulos:
— art. 17. Referido al procedimiento formal de declaracion

de un conjunto histdrico como BIC, como es la tramita-
cion del expediente, se sefala *... que deberin conside-
rarse las relaciones con el 4rea territorial a que pertene-
cen, asi como la proteccion de los accidentes geogrilfi-
cos y parajes naturales que conforman su entorno”.

— ant. 18, Se establece que “un inmueble es inseparable
de su entorno®,

- art. 19.3, En éste “... se prohibe también toda construc-
cién que altere el caricter de los inmuebles a que hace
referencia este anticulo o perurbe su contemplacion”.
De lo dispuesto en los articulos podemos deducir que

la Ley del Patrimonic Histérico Espaiol de 1985 definé el
entorno como un espacio circundante ¢ indisolublemente
ligado a los bienes inmuebles de interés culiural, de los
cuales forma parte, de naturaleza tanto urbana como terri-
torial y suceptible de intervencion en funcién de la protec-
cion fisica, visual y del caricter de los inmuebles a los que
afecta.

REGIMEN JURIDICO DE LOS ENTORNOS

Ya hemos indicado que el avance mds significativo de
esta ley en lo referente a los entornos, era su inclusion en
el Patrimonio. Por lo tanto, como integrante del mismo y
susceptible de aplicdrsele la méxima categoria de protec-
cion establecida por la ley como BIC, adquiere el mismo
estatus juridico que el resto de patrimonio inmueble, Sin
embargo, en la regulacién normativa que dispensa la ley a
los bienes inmuebles (concesitn o suspension de licencias,
redaccién del planeamiento y todo lo referido a visitas,
registro, tratamiento fiscal, etc.), al no referirse concreta-
mente al entorno, queda confuso si las obligaciones, dere-
chos y beneficios que se refieren a un monumento o con-
junto se extienden por igual a su entorno'. Para Garcia

Bellido la expresividad y unicidad derivada de los articulos
11.2 de la LPHE y 12.1 del RPHE, al exigir que en los expe-
dientes de declaracién se delimitard el entorno afectado,
no es suficiente para justificar la igualdad juridica del
inmueble y del entorno, ya que las distinciones de procedi-
miento de obras, cables, publicicdad que se hacen en los
articulos 19 y 22, segiin sean ent el monumenio s6lo o en
éste y 5u entorno, permiten deducir que son objetos desi-
gualmente protegidos o amparados y, por tanto, con esta-
tus juridicos de la propiedad, fiscalidad, fomento, etc. desi-
guales',

La solucitn que propone Garcia Bellido a estas indeter-
minaciones y ambigledades, es mediante un reglamento o
desarrollo legislativo por las Comunidades Auténomas, que
precisen en su propia esfera competencial la distincion juri-
dico-espacial necesaria’®, proponiendo por tanto una dife-
renciacion de régimen en funcion de los valores distintivos
de cada parte del Patrimonio como son los inmuebles y
sus entornos!’,

TECNICAS DE ACTUACION EN LOS ENTORNOS

A lo largo de este trabajo hemos ido senalando que,
para una favorable intervencién en los entornos, era nece-
saria la aplicacion del planeamiento urbanistico, ya que
éste disponia de los instrumentos y técnicas adecuadas
para la ordenacion de un dmbito patrimonial, definido por
elementos urbanos y territoriales, como éste,

Pues bien, en la vigente Ley, salvando la posibilidad, ni
siquiera concretada, de aplicacion del planeamiento en el
entorno de los conjuntos, sitios y zonas arqueoltgicas, las
técnicas de actuacion para la tutela de los entornos siguen
siendo las establecidas por el Decreto de 1958, ratificadas e
intensificadas: la previa autorizacién administrativa para
realizar obras en conexitn con la prohibicién de construc-
ciones que afecten al cardcter del inmueble o penurben su
contemplacion, Se mantiene por tanto la aplicacién de las
tradicionales técnicas de policia administrativa con carde-
ter probibicionista y estdtico.

Para el estudio de cé6mo la Ley 16 1985 utiliza las técni-
cas urbanisticas para la proteccién de los entornos, debe-
mos dividir éstos en dos grandes grupos segin el tipo de
BIC al que se tefieren.
1.~ Conjuntos hist6ricos, sitios historicos, zonas arqueoldgi-

cas y monumentos incluidos dentro de conjuntos.
2— Monumentos independientes y jardines histéricos.

¥ La necesidad de esta delimitacién es un indicativo mis de como el concepto de patrimonio configurado por la ley es ante todo formal, ya
que necesita de un procedimiento de declaracién o integracidn formal de los bienes en el Patrimonio Histdnco Arustico para que lleguen a alcanzar
su estatus juridico. La importancia de este acto de declaraci6n formal se hace mucho mis significativo en €] entorno, ya que si éste no estd delimi-
tado es dificil actuar sobre &l Esto agrava las deficiencias de la ley al no establecer los criterios para su realizacion.

En e! libro de BARRERO RODRIGUEZ, C. La ordenacidn jurfdica ... op. cit., se hace un analisis completo y recomendable del concepto formal
de Patrimonio, desde su aparicion en la legislacion espafola en la Ley de Monumentos de 1915.

' En el trabajo de JAVIER GARCIA BELLIDO, “Problemas urbanisticas ..." op, cit. pig. 8 10, se hace un andlisis riguroso del estatus juridico de
los entornos y su relacién con el de los inmuebles, Ademis confecciona un cuadro donde se representan los distintos regumenes juridicos de aque-
llos bienes con coincidencias espaciales, resultando 42 situaciones posibles juridicamente.

3 GARCIA BELLIDO, JAVIER. “Problemas urbanisticos ..,” op. cit. pag. 9.

6 Ihidem, pég. 9.

17 Este autor participa de la propuesta que el TEAL junto con la FEMP, presentaron en las mesas preparatorias del proyecto de LPHE a su paso
por el Senado. Esta propuesta s¢ basaba en que el BIC en s mviera la maxima proteccion; ] entomo seria un espacio anular con menos cargus y
beneficlos, pero con un estatuto cautelar de licencias, Al conjunto de BIC y entomo se les llamaria “zona®, redactindose para la misma, como un
conjunto unitario, alguna figura de planeamlento. GARC{A BELLIDO, JAVIER. “Problemas urbanisticos ..." op. cit. p4g. 9.
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1%. Conjuntos histéricos, sitios histéricos, zonas

arqueoldgicas y monumentos incluidos dentro de
conjuntos

La obligatoriedad de redactar un Plan Especial de Pro-
teccion u otra figura de planeamiento para aquel municipio
0 municipios en que se encueniren los conjuntos histéri-
cos, sitios historicos y zonas arqueolégicas Cart. 20.1),
resuelve la tradicional separaci6n y rechazo de las téenicas
urbanisticas, al asumirlas como instrumento de ordenacién
¥ proteccion de los bienes inscritos en una realidad urbana
o territorial.

La prescripcion del articulo 11,2, de delimitar el
entorno de todos los inmuebles declarados B.1.C., plantea
la disyuntiva entre la delimitacion del entorno, desligado y
exterior a la declaracién de Conjunto Histérico en si, o
bien considerar el entorno formando parnte de él.

El articulo 11.2 parece aclarar bastante este problema
en favor de la primera propuesta. Sin embargo, otros auto-
res ampardndose en el articulo 17, mds bien en su espiritu,
justifican que la declaracién de conjunto debe llevar
incluido el entorno, que aqui se define como *las relacio-
nes con el drea territorial a que pertenece, asi como la pro-
teccion de los accidentes geogrificos y parajes naturales

Queria plantear esta ambigliedad legal, ya que la pre-
valencia de uno u otro caso redunda en la intervencion del
planeamiento urbanistico sobre ¢l entorno.

La lectura por parie de personas cercanas a la adminis-
tracion, tendente a considerar el entorno unido e insepara-
ble del conjunto, permite que ta ordenacibn y proteccién
del dmbito espacial del Conjunto Histdrico sea realizado

por técnicas urbanisticas, y le sean de aplicacién lo dis-
puesto en los articulos 20 y 21 de Ia Ley,

A mi entendler, toda esta controversia no deberia existir
si la Ley hubiera resuelto las deficiencias ya sefaladas
sobre el entorno. Si lo que la Ley pretendia, es que inmue-
ble y entorno tuvieran el mismo régimen juridico, es
decir, fueran dos partes de una misma cosa, un Conjunto
Histérico seria tanto la *agrupacién de bienes inmuebles
.." (segin define el Conjunto Histérico en el articulo 15.3)
COmo su entorno, y por tanio las normas a aplicar al Con-
junto Hist6rico lo deberian ser para el entorno, incluido la
redaccion del Plan especial de Proteccion,

Lo que ocurre es que la ley no ha sabido ni unificar
ambos aspectos del bien inmueble bajo un mismo régimen,
ni diferenciarlos claramente con una regulacién normativa,
distinta e independiente, en funcién de los valores a prote-
ger en cada caso. Asi, este problema, llevado al caso con-
cteto de si el Plan Especial de Proteccién debe abarcar el
entorno, queda mal planteado, pues aunque asi sea, el
Plan, segiin es determinado por la LPHE, no contempla
medidas especificas de actuaciébn sobre un espacio clara-
mente diferenciado del conjunto urbano en si.

Ademds, no se puede equiparar ¢l entorno de un con-
junto histérico con €l de un sitio histérico o zona arqueols-
gica, ya que los valores que definen a estos inmuebles son
distintos y, por lo tanto, su relacién con el entorno tam-
bién.

Si este aspecto es controvertido, la situacién que se
plantea con los entornos de los BIC situados dentro de
conjuntos se complica sobremanera, ya que fue una vez
aprobado definitivamente el instrumento de planeamiento
que se redacte para la ordenacién de los Conjuntos Histéri-
cos, la administracién de cultura sigue manteniendo un
control directo sobre €l entorno de los Monumentos y Jar-
dines Historicos,

Otro aspecto relacionado con este tema es el del
momento temporal en el que se deben hacer las delimita-
ciones. Legalmente se pueden hacer previa, simultinea o
posteriormente al planeamiento, aungue por coherencia y
l6gica, a fin de evitar una complejidad técnica y legal que
impidiera el desarrollo del propio plan, deberia hacerse
durante la redaccion del mismo'®.

2¢. Monumentos independientes y jardines hist6ri-
cos

Para estos casos la LPHE no contempla la redaccién de
ninguna figura de planeamiento, Segun lo dispuesto las
actuaciones a realizar en los entomos de monumentos y jar-
dines histéricos estdn basadas en un régimen de caricter dis-
crecional, tendente a buscar un Gnico fint: la conservacion.

Ya hemos sefialado otras veces que las caracteristicas

complejas que definen el entorno hacen indispensable una
gama de actuaciones sujetas a auwtorizacion administrativa
muy amplia, ¥ que no pueden solventarse con lo dispuesto
por la Ley 16/1985. Por lo tanto la proteccién de estos
entornos debe hacerse con la aplicacién de las técnicas
urbanisticas, bien mediante la redaccién de un Plan Espe-
cial de Proteccion, o bien con 1a adaptacion del planea-
miento existente sobre el espacio ocupado por el entorno
a la necesidad de proteccién de éste.

PROYECTO DE LEY DEL PATRIMONIOQ HISTORICO
ANDALUZ

El traspaso de las competencias en materia de protec-
cién del Patrimonio a las Comunidades Auténomas abre la
posibilidad de una solucién a estas y otras deficiencias o
ambigledades de la LPHE, mediante un desarrcllo legisla-
tivo de esta Ley.

Este es el caso de la Comunidad Andaluza, donde en la
actualidad se debate la Ley de Patrimonio Hist6rico Anda-
luz, que en estos momentos tiene ya forma de proyecto.

En el Predimbulo del Proyecto se sefala que el sentido
de su redacclon viene motivado por el ejercicio de las
competencias en funcién del desarrollo y esclarecimiento
de algunos puntos de la legislacién estatal, cuya aplicacion
ha sido fuente de confusién hasta la fecha, adecuindose
siempre a la norma superior para que los instrumentos de
proteccién que esta ley establece resulien compatibles con
los de aquélla.

Ademis de los objetivos a alcanzar, en este Preimbulo
se enumeran las novedades organizativas, administrativas,
de técnica de proteccién, de fomento, etc., que la Ley
incorpora.

1% Aspecto éste, que como veremos al estudiar la Ley del Patrimonio Histérico de Andalucia, nos parece errénea.
% Un ejemplo de esta coherencia serfa la del Plan Especial de Proteccién y Reforma del Albaycin de Granada.
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Destaca, por encima de todo, y asi este Preimbulo lo
hace notar, la aplicacién de las 1écnicas urbanisticas en la
proteccion del Patrimonio: “Mediante la presente Ley se per-
sigue una mejor coordinacién con la normativa urbanistica,
de modo que ambas legislaciones se refuercen mutuamente
y permitan aprovechar la virtualidad ordenadora de los ins-
trumentos de planificacién urbanistica” (Predmbulo)?’.

2COomo queda definido y regulado el entorno?

En primer lugar queda superada una de las grandes
deficiencias de la Ley 16 1985, como era el de la igualdad
juridica real entre el entorno y el inmueble al que afecta:
“Al entorno asi concretado en la inscripcion le serd de apli-
cacion el mismo régimen juridico que corresponda al
inmueble catalogado” (art. 28.1).

En el resto de articulos que establece el régimen juri-
dico de los bienes inmuebles, se puede constatar como
esta declaracion de principios se extiende al desarrollo nor-
mativo. Es un gran paso en la superaciéon de la ambigiie-
dad juridica que afecta al entorno en la Ley de 1985, pero
un gran paso errénen.?!

De nuevo se olvida hacer una definicién precisa de los
valores y caracteristicas del 4mbito espacial que afecta a un
inmueble®, que permita determinar una técnica especifica
de proteccion y una regulaci6n juridica adecuada a los
intereses a proteger y a las caracteristicas (fisicas, ambien-
tales, psicol6gicas, funcionales, sociales, etc.) propias de
los entornos.

A pesar de esto hay que destacar, sobremanera, el
avance que esta Ley del Patrimonio Histérico Andaluz pro-
duce con la incorporacién del planeamiento como técnica
de proteccion de los bienes inmuebles, que afecta también
a la ordenacitn del entorno.

Un primer aspecto de suma importancia y que va a
tener grandes consecuencias a nivel técnico y administra-
tivo es el mandato introducido en el articulo 29.1: “La ins-
cripcién especifica de bienes inmuebles en e] Catilogo
General del Patrimonio Histérico Andaluz??, supondri en
su caso, la aprobacién, modificacién o revision de los ins-
trumentos de planeamiento urbanistico que resulien nece-
sarios para garantizar la adecuacion de la normativa urba-
nistica a las necesidades de proteccion de tales bienes”™.

Esta prescripcion va a suponer la aplicacién de las téc-
nicas derivadas del planeamiento a la tutela de todos los
bienes inmuebles, incluidos los monumentos independien-
tes de los conjuntos, y sus entornos, carentes hasta ahora,
de regulacion por parte de los instrumentos urbanisticos.

También en la tramitacion de planes territoriales o urba-
nisticos, asi como planes y programas de caricter sectorial,
serd oida la Consejeria de Cultura de aquéllos que afecten a
bienes inmuebles objeto de inscripcion especifica.

Creemos que ésta es la via adecuada para la proteccion
del Patrimonio inmueble, ya que éste, como objeto fisico y
representativo de los valores culturales, debe ser tutelado

dentro del dmbito territorial y social en el que encuentra su
razon de ser y, por tanto, regulado por los instrumentos
que ordenan estos aspectos: el urbanismao.

A pesar de esto, la adaptacién de todos los instrumen-
tos urbanisticos a lo preceptuuado por esta Ley para los bie-
nes inmuebles, en el caso del entorno puede resultar ino-
perante, ya que falta, como hemos sefialado antes, una
regulaciéon adecuada a las caracteristicas y valores del
entorno por parte de la Ley del Patrimonio Histérico Anda-
luz, a las que pueda adaptarse el planeamiento.

En lo referente al entorno de Conjuntos Histéricos,
Sitios Hist6ricos, Zonas Arqueologicas o Lugares de Interés
Etnolégico (tipologias de inmuebles, novedad de esta Ley)
y de los monumentos sitos en ellos la situacion apenas
varia con la presente LPHE, Tan sélo que 1a ordenaciton de
estos conjuntos podrd llevarse a cabo para todo el con-
junto entero o de modo parcial por zonas, por lo que
puede ser factible la aplicacion del planeamiento s6lo al
entorno. Sin embargo, esto no estd contemplado estricta-
mente, ni lo permite la igualdad juridica y dependencia
con €l inmueble al que determina.

Dehemos sefalar dentro del régimen de licencias lo
dispuesto en los articulos 37 y 38, donde se determina que
la Consejeria de Cultura podré delegar a los Ayuntamientos
que lo soliciten las competencias para autorizar obras
actuaciones en los inmuebles incluidos en el entorno, bien
sean de monumentos aislados ¢ incluidos en Conjuntos
histéricos, con la condicién de que Jos entarnos afectados
se encuentren suficientemente regulados por el planea-
miento urbanistico, conteniéndose, en éstos, normas espe-
cificas de proteccion del mismo.

A pesar de lo especifico de estos mandatos, de estos
articulos se puede deducir la clave del problema de los
entornos, aunque el legislador llega a ello de manera
inconsciente,

El hecho del traspaso de competencia a los Ayunta-
mientos para todds aquellas actuaciones que se realicen en
el entorno, parece justificado, segin la Ley, en la disminu-
cion de la complejidad administrativa en un dmbito ade-
cuadamente salvaguardado por las normas del planea-
miento, que habrian sido controladas en su redaccién por
la administracién cultural,

De esto, nos permitimos deducir, que los entornos
podrian disponer de autonomia e independencia con res-
pecto al bien inmueble, que podrian (y deberian) ser regu-
lados por las téenicas urbanisticas y que su ejecucion
podria ser competencia de las administraciones facultadas
para ello por la Ley del Suelo,

Sin embargo, interpretando rigurosamente el texto de
este proyecto de Ley, las conclusiones no son tan optimis-
tas. Su sentido exacto parece ser el reconocimiento de una
importancia secundaria dada al entorno en la proteccién
del patrimonio inmabiliario, por lo que no es necesario un
control tan riguroso por parte de la administracién como
para el inmueble,

¥ Es tal el énfasis € importancia que este proyecto da a la planificacién urhanistica, que ya se dejan sentir voces discrepantes pos ¢l agravio
comparativo en el desarrollo y regulacién de otros aspectos del patrimonio no inmobiliario.

3 Lo inadecuado de establecer el mismo régimen juridico para el inmueble y su entorno ha sido reseftado por A. Isac Martinez de Carvajal en
los cursos que sobre Conservacion del Patrimonio ha impartido la Universidad de Verano Antonio Machado cle Baeza,

4 Aunque en el articulo 28.2 se amplie su constitucién a los inmuebles no colindantes “sicmpre que una alteracién de los mismos pudiera afec-
tar a los valores propios del bien de que se trate, a su contemplacion, apreciacion y estudio”,

# Este Catdlogo General va a constiluir el instrumento de conacimiento, tutela y divalgacién del Patrimonio HistSrico Andaluz, segin dispone

el articulo 5.2 del Proyecto.
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MELILLA:
NOTAS ACERCA DE LA INCIDENCIA DEL PUERTO EN LA CIUDAD ANTIGUA

Juan Diez Sanchez






I. INTRODUCCION

Las condiciones de abrigo a las embarcaciones en la
rada de Melilla ha sido de trascendental importancia para
el devenir histérico de la ciudad.

Si en un principio la vieja Rusadir complementaba con
Cazaza su condicién de puerto natural del Rif Oriental,
Hubo periodos en que Cazaza reemplazé completamente a
Melilla como centro comercial maritimo. Inclusc en el siglo
XVI se baraj6 la posibilidad de trasladar la ciudad al ©m-
bolo del Atalay6n en la cercana laguna de Mar Chica. Todo
ello en razén de la progresiva desaparicion de la primitiva
y resguardada, por el Cerro de San Lorenzo y Pedtn de la
Acr6polis, ensenada melillense.

La ciudad, Plaza Fuerte, unida por el Mar de Alborin
con la Peninsula, de la que dependi6 su total aprovisiona-
miento durante muchos afios. Tuvo como aspiracion, de
siempre, disponer de un seguro puerto que la uniera vigo-
rosamente con la Metr6polis.

La carencia de un buen abrigo maritimo imposibilitaba
la llegada de los buques con aprovisionamientos cuando
arreciaban los temporales, frecuentes en estas costas, e
incluso perjudic6 enormemente la defensa de la Plaza
durante sus numerosos asedios por parte de las tropas del
Sultin de Marruecos.

Pero, no serd hasta los afios previos a la implantacién
del protectorado hispano sobre el Norte de Marruecos,
cuando por razén de interés nacional, se inicie la construc-
cién del puerto de Melilla L.

Un puerto que pondria fin a los hasta entonces obliga-
dos fondeo de los navios en la rada y el consiguiente tras-
lado de pasajeros y bultcs en lanchones hasta los muelles
anexos a la Puerta de 1a Matina de la Acrapolis.

Fueron muchos los proyectos que se realizaron y se
tardé unos cuarenta afios en la construccién del puerto,
que se preveia ocupara todo el litoral Sur del territorio
melillense con incluso comunicacién mediante canal con la
Mar Chica,

Las obras portuarias incidirdn sobre el conjunto de la
ciudad y especialmente la vieja Rusadir. El dique de abrigo
arrancaria del Pefi6n calcdreo, originando con elio que el
inciplente puerto se apoyara para su desarrollo asi como
servicios en las murallas de la Puerta de la Marina, Floren-
tina y Mantelete,

HO. LA PUERTA DE LA MARINA

Este acceso al Primer Recinto de la Fortaleza de Melilla
desde el mar fue el principal hasta el afio 1912; en que el
avance de la construccién del puerto permiti6 las oportu-
nas mejoras en la rampa y tanel de Florentina, utilizindose
a partir de entonces esta via con preferencia a la de la
Marina para el transito de mercancias.

La Puerta de la Marina quedaria postergada ante los
enormes cambios, de todo tipo, que experimentaba la ciu-
dad. Incluso para mejorar la comunicacion entre el Pueblo
y el Mantelete, asi como evitar el rodeo que suponia acce-
der por la antigua puerta, en el torre6n de la Cal se levan-
taria una escalera que ha permanecido hasta no hace
mucho tiempa,

La ulilizaci6n de la Puerta de la Marina tiene su origen
en la pérdida de los fuertes exteriores a la Plaza en el
transcurso del siglo XVII. Fuertes avanzados que posibilita-
ban el cémodo uso de la playa del Mantelete como desem-

! LOBERA GIRELA, CANDIDO, Necesidad de un Puerto en Melilla, Madrid, 1901,
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barcadero. Desde el afto 1721 existe constancia de un
pequenio varadero junto a la denominada Puerta de la
Marina, que ya en 1783 y tras algunas reformas contaba
con un reducido espigén —muelle militar— y playa.

El embarcadero melillense en 1883 aumentaria conside-
rablemente la superficie de operaciones gracias a la cons-
truccion del muelle del Comercio o Civil, costeada por la
Junta de Arbitrio —Ayuntamiento de entonces— 2. Na abs-
tante la extension de estos muelles resultd insuficiente con
motivo de los sucesos de 1893, En que para facilitar las
tareas de aprovisionamiento de la guarnicién de la Plaza y
Ejército Expedicionario se derriba el Fuerte de San Antonio
de la Marina al igual que algunos lienzos de muralla entre
el Torredn de la Cal y el Fuernte de San Luis de la Marina 3,

Las tareas de carga y descarga en el Desembarcadero
de la Marina estuvo protegido desde finales del siglo XVIII
por los fuertes de San Antonio de la Marina, San Luis de la
Marina y San Jorge; que sobre islotes se adentraban en el
mar., Completaba el escudo protector, ante las agresiones
rifefias, las baterias de San Felipe y San Juan, situadas en el
Penibn rocoso de la Acropolis.

Los antiguos muelles Militar y del Comercio asi como
baluartes levantados en la ensenada melillense comenzaron
4 desmantelarse con motivo de la Campana Militar de Mar-
gallo y construccién del puerto. Toda vez que desde el ano
1881 los nuevos fuertes erigidos en el territorio de sobera-
nia alejaron los constantes hostigamientos por parte de los
vecinos marroquies.

Igualmente la entrada de la Marina perderia su foso y
rampa, pasando a construirse junto a ella y adosados a las
murallas edificios civiles —Agencias de Transportes, Pesca-
deria ...— o militares como ¢l que albergé a los soldados
de la Compania de Mar. También se utilizaria la parte ele-
vada de la muralla de la Marina, entre San Juan y Floren-
ting, para anunciar una determinada marca de cemento.

El dhimo edificio que permaneci6 incrustado en las
murallas de la Marina fue el del Acuartelamiento de la
Compaiiia de Mar. Desaparecido éste el acceso de la
Marina ha quedado semioculto por un conjunto de drboles
que alteran la primitiva vision del acceso que también ha
servido de escenario para celebraciones religioso-patrioti-
cas en los afos cuarenta y més recientemente, para fanta-
sias producidas por fuegos artificiales.

III. FLORENTINA

Se denomina Florentina al paraje enclavado en el
extremo Sur de Melilla la Vieja, entre el torre6n del mismo
nombre y la Puerta del Secorro.

A raiz de la pérdida de los reductos avanzados en el
siglo XVI1, se construiria en Florentina tras la protecci6n
del Torredn de las Cabras un desembarcadero complemen-
tario al de la Marina, utilizable cuando reinaba el Poniente
y la presi6n fronteriza era grave.

La comunicacién entre el desembarcadero de Floren-

tina y el Primer Recinto amurallado se realizaba a través de
un camino y tinel; en tan deficientes condiciones de uso
que en el aio 1831 un contratista decidié arreglar por su
cuenta 4,

Iniciadas las obras del puerto en el mar, en 1907 y al
pie del torredn de Florentina. Estas no avanzaron lo sufi-
ciente hasta junio de 1912, en que gracias al rellenc del
Bano de la Reina y el consiguiente ensanche del arranque
del malecdn de abrigo, se obtuvo el necesario espacio para
mejorar el acceso de vehiculos a Melilla la Vieja. Para ello
la Junta de Arbitrios en la sesi6n del dia 15 de junio de
1912 acordd volar la Pefa Alta de Florentina. -para facilitar
el trinsito de carros cuando los buques ataquen alli- 3, Lo
que permitis iniciar los trabajos para la construccion de la
rampa de Florentina, con menos pendiente, asi como reba-
jar el selo del tinel, todo ello para permitir el acceso de
vehiculos a la parte alta de la villa antigua,

Con motivo de estas obras apareceria una especie de
caja de asperdn conteniendo un cuerno que se descom-
puso al ser manipulado,

Mis adelante y para una fluida circulacién en ¢l Primer
Recinto incluso se elevaria el nivel del piso de algunos
lugares, como sucedid junto al Torredn de San Juan.

La angostura del acceso motorizado al Pefién actual-
mente produce quebraderos de cabeza a los usuarios auto-
movilistas en general y en especial, a los conductores de
vehiculos destinados a la construccién. El paso de un sélo
vehiculo, por la anchura del tinel, obligé en un principio a
los centinelas militares que alternaran el trifico mediante
silbatos, estos soldados serian sustituidos por agentes
municipales; para posteriormente instalarse en el lugar el
primer semiforo con que conté Melilla.

El Plan Especial de Rehabilitacion de los Cuatro Recin-
tos y Fortificaciones de Melilla —PERI— 6, prevé para la
rampa y tinel de Florentina, Ginico acceso rodado a Melilla
la Vieja, el desdoblamiento del tinel, ampliacién de la
rampa de comunicacién para facilitar el giro de los autos
en la curva y reconstruccién de los falsos torreones de
Florentina y de las Cabras, el primero se derribaria y
reconstruiria para no obstaculizar la construccién del
puerto y el segundo se desplomaria en los afios veinte
para en los setenta ser nuevamente levantado de forma
incompleta.

La escollera del puerto asi como el dep6sito de la arena
procedente del dragado de la dérsena posturaria de 1981,
ha originado que la panorimica de este Frente de Levante
de la villa antigua quede distorsionada. Un lamentable
efecto visual que puede agravarse en el caso de ampliarse
y transformarse la actual superficie del rompeolas del
puerto,

IV. MANTELETE Y MURO X

El Manielete estuvo integrado en el antiguo Cuarto
Recinto defensivo de la ciudad. Un circuito amurallado que

2 MORALES MENDIGUTIA, GABRIEL, Datas para la Historta de Melilia, Melilla, 1908, p. 340.

% Ibidem, p. 235,

1 MORALES MENDIGUTTA, GABRIEL, Efemerides y Curiosidades, Melilla, 1921, p. 298,

¥ Diario Ef Telegrama del Rif, 16 de junio de 1912, Melilla,

$ MORENQ PERALTA, SALVADOR y atros, -Plan Especial de Rehabilitacién de los Cuatro Recintos Fortificados de Melilla-, Revista Geometria,

nam. 7, Mdlaga, 1989,
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se desarrallé sobre terrenos ganados al mar gracias a los
aportes de arena del Rio de Oro.

En tiempos remotos, y mds recientemente durante los
siglos XVI y XVII, de amistad con los fronierizos y de
dominio del campo limitrofe 1a playa del Mantelete era uti-
lizada como puerto natural proiegido por el Pefion de la
Acropaolis y el Cerro de San Lorenzo.

La tenaz accidn de los cabilefos produjo la desviacion
del Rio de Oro. De efectos militares, psicologicos e incluso
para la salud de los antiguos melillanos. El Rio de Oro en
sus crecidas llegaria a desplomar lienzos de murallas de la
Fortaleza. Ademis de provocar, al estancarse sus aguas,
efectos nocivos en la salud de los residentes.

Reconducir €] ric a su antiguo cauce y ocupar la super-
ficie resultante por el arrastre de los materiales, fue una
importante tarea destinada a conseguir el desahogo de la
ciudad, evitar los hostigamiento y acabar con los arena-
mientos del desembarcadero de la Marina. Para ello se
levamaria la torre troncoctnica de Santa Barbara en 1750 y
el Espigdn de San Jorge.

La desviacién del Rio de Oro en 1871, demolicidn del
Espigén de San Jorge en 1875 y la construcci6n del Muro X
en el ano 1878, a la vez que se formaba un malecén a lo
largo de la linea de costa. Favorecio el asentamientor de
poblacion civil en el Mantelete a partir de 18807,

Con la llegada del siglo XX comienzan a instalarse
casetas adosadas al lado exterior del Muro X, formandose
un animado Paseo Maritimo gracias a la ampliacién que
del rompeolas hacen los mismos comerciantes establecidos
en el Muro.

Por el nuevo Paseo del Muro X, hoy Avenida del Gene-
ral Macias, desde 1904 discurriria el trazado del ferrocarril
destinado al aporte de materiales necesarios para la cons-
truccién del puerto, y mis adelante de los ferrocarriles
mineros con incluso la instalacion de una estacitn ferrovia-
ria mixta; para pasajeros y mercancias, aproximadamente
donde hoy se ubica el Club Nautico.

El desarrollo de la Campafia Militar de 1909 propici6 el
levantamiento de un muelle provisional, que al poco
tiempo se convertiria en definitivo, junto a la hoy Plaza de
Espana, vy el derribo de algunos lienzos de la muralla que
circundaba el Mantelete, al igual que la Torre de Santa Bar-
bara y Puerta de San Jorge.

La construccin de la Plaza de Espafia y remodelacion,
a comienzos de los aftos veinte, de la dirsena de Santa
Birbara al construirse el Cargadero y Deposito de Mineral
de Hierro terminaria afectando al Pasec del General
Macias, que perderia la pintoresca estampa de sus comer-
cios anexos al murallon. En su lugar se instalaron pergolas
y pasado algiin tiempe se levantaron algunos edificios de
viviendas y de cardcter pablico que en su mayoria no han
respetado los planes de ordenacién urbana que prevelan
para la fachada maritima melillense inmuebles con soporta-
les.

En 1940 se construiria una verja de cerramiento del
puerto que permaneceria hasta 1971, en que se desdobla la
canzada de la Avenida General Macias. Para nuevamente
colocarse ésta en el aino 1989, A resultas de ellos, se ofrece
una poco afortunada imagen del conjunto de la dérsena
portuaria y de Meiilla la Vieja, vista algo dulcificada al

construirse un café-terraza provisto de pergolas en el mue-
lle de la antigua dirsena para pesqueros,

V. CONCLUSIONES

La repercusién de la construccion y explotacién del
puerto sobre Melilla y su entorno ha sido enorme. Repre-
sentd un valioso pilar para la siempre delicada economia
de la ciudad y un simbolo del progreso occidental ante el
Protectorado espafiol en Marruecos. Durante los muchos
aflos que durd su realizacion dio trabajo a gran niimero de
personas, posibilitando también que por él fueran embar-
cados los minerales procedentes de la cerca cuenca minera
de Seganga, desarrollo de ferrocarriles mineros y levanta-
miento del Cargadero y Depésito de Hierro de la Compa-
fila Espafiola Minas del Rif. Puerto también de refugio para
embarcaciones pesqueras, infundid gran parte de la aho-
rada personalidad de la Melilla de ayer. Podemos afirmar
que el pulso vital de la ciudad se refleja en el Puerto y
viceversa.

La construccion del puernto fue pronto asumida como
algo propio por los melillenses, quienes disfrutaron desde
el primer momento de los paseos por €. Dejando en el
olvido a la vetusta Acropolis que aungue cercana en la dis-
tancia, aparece lejana en el tiempo. Monumento recordato-
rio de viejas glorias y miserias, ese pefién, totalmente des-
vinculado, para muchos, con la moderna ciudad.

El Mantelete lograria por la construccién del pueno y
desarrollo poblacional cambiar su aspecte de campamento
castrense por el de variopinta zona comercial volcada hacia
el mar. Mientras, el Pefion que alberga al Primer Recinto
hist6rico aguantaria los embates de los nuevos tiempos
gracias a su condicién de elevada mole que en parte res-
guarda la dirsena del puerto; que la cifie en la mitad de su
circuito amurallado a través de las vias de comunicaci6n y
escolleras. Perdiendo por ello en gran medida su clasica
estampa de peninsula,

En el resto del litoral maritimo melillense también se
hard sentir la incidencia del puerto. En los afos cuarenta el
intento de construccion del Dique Sur, para completar el
abrigo de la darsena y servicios portuarios, ocasioné la
desaparicién de algunas manzanas de viviendas del Barrio
General Sanjurjo por efecto de los temporales.

El Organismo administrador del Puerto controlaria la
franja costera y antiguas zonas de talleres y trazado de los
ferrocarriles mineros. Aportando actualmente unos terrenos
de gran valor para el desarrollo urbane de la ciudad,

VI. RELACION CRONOLOGICA

1783.- En el antiguo varadero se levanta el Muelle Mili-
tar.

1875.— Se derriba el Espigbn de San Jorge.

1878.— Se levanta el Muro X.

1883 — Por la Junta de Arbitric se comienza la construc-
cién del Muelle del Comercio.

1893.— En razdn a la Campana Militar y para facilitar las
tareas de aprovisionamiento se derriba el fuerte de San

" SARO GANDARILLAS, FRANCISCO, +El Viejo Manteletes, Cuadernas de Historla de Meltila, Asoclaci6n de Estudios Melillenses, 1988, p. 139.
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Antonio de la Marina asit como algunos lienzos de la mura-
lla entre el torredn de la Cal y el fuerte de San Luis de la
Marina,

1900.— Se autoriza la construccién de casetas adosadas
al Muro X, en su fachada maritima.

1902.— Se declara de interés general la construccién del
Puerto de Melilla.

1904~ El Rey Alfonso XIll coloca la primera piedra y
comienzan las operaciones previas para la construccion del
puerto,

1905.- Se construye el edificio de oficinas de la Junta
del Puerto en la actual Avenida Teniente Coronel Garcia
Valifio.

Se levanta un tinglado metilico en el Muelle del
Comercio.

1907.— Comienzan las obras del puerto, por el sistema
de contrata.

1909.— Se levanta un ruelle provisional de madera al
final del Muro X y enfrente de 1a Puerta del Campo, que al
poco tiempo se convierte en definitivo.

1910.- Se construye un segundo tinglado metilico,
junto al muelle provisional, que seria utilizado como esta-
cion de ferrocarril hasta aproximadamente el afio 1925, en
que desaparece,

La Puerta de San Jorge {Muro X) se derriba.

1911.- Cuando tan s6lo se habian construide unos 70
metros de digue, se reinician los trabajos del puerto en el
mar, ahora ejecutados por administracion.

Se derriba la muralla y Torre de Santa Bdrbara que
franqueaba la antigua Puerta del Campo.

1912.— Comienza el atraque de buques en el muelle en
construccion.

La Puerta de Florentina se abre a la circulacién de vehi-
culos.

1913.- A primeros del mes de marzo se termina el
dique de abrigo del puerto, con capacidad para ataque de
tres barcos; dos de 80 metros en la primera rama y uno de
120 en la segunda.

1916.— Se completa el primer tramo del puerto que
sufrié grandes destrozos en los afios 1914 y 1915 por
motivo de los temporales.

1922.- Comienzan las obras de prolongacion del dique
de abrigo del Puerto de Melilla,

1925 - Se termina el Cargadero y Deposito de Minerales
de la C.E. Minas del Rif.

1932~ Los trabajos de construccion del puerto se sus-
penden; quedando en paro forzoso 1.200 obreros.

1940.- A requerimiento de la Delegacion en Melilla del
Gobierno General de las Plazas de Soberania se instala la
verja de cerramiento del puerto.

Se inicia el levantamiento del Digque Sur.

1942.— La construccién del Dique Sur se paraliza al
ohservarse los graves perjuicios que ocasionaban los tem-
porales del Nordeste en el Barrio General Sanjurjo.

1944.— Se terminan los edificios para servicios en los
muelles de ribera, que lojarian a la Comandancia de Marina
y Lonja entre otros.

1946.- Se remoza el edificio Florentina, al pie de la
rampa de acceso a Melilla la Vieja,

1953.— Al dragarse la dirsena portuaria aparecen algu-
nas monedas plinicas,

19G4.- Durante la permanencia de Mir Berlanga al
frente del Municipio, Junta del Puerto y Junta Coordina-
dora, que concluye en 1971, se quita la verja de cerra-
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miento del puerto y se realizan la construccitn del Paseo
Maritimo y Estacién Maritima,

1971~ Se inicia el ensanche de las avenidas General
Macias y Teniente General Garcia Valifio,

1978.— El 14 de septiembre de 1978 entraba en funcio-
namiento el puerto marroqui de Beni-Enzar,

1980.—- Se efectia el dltimo embarque de mineral por el
cargadero de la C.E.M.R.

1981.— Con motivo del dragado de la dirsena del
puerto aparecen més de 10.000 monedas panicas.

1982.— Se termina de construir el Puerto de Beni-Enzar,
cinco veces mayor que el de Melilla.

1989.—- La verja de cerramiento del puerto se vuelve a
instalar.

La antigua Dirsena de Pesqueros del puerto se remo-
dela mediante la construccién de pantalanes y pérgolas.
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RESUMEN

El cuaternario como unidad croncestratigrifica carece
de una proteccion especifica en el marco de las politicas
de gesti6n territorial. Sin embargo, gran parte de las direc-
trices de ordenacién y planeamiento urbanistico recae en
las formaciones superficiales y modelados de génesis Pleis-
tocena u Holocena, tanto sobre suelos y paleosuelos, como
depésitos, restos arqueolégicos o paleontolégicos. Sin
duda, la mejor regulacion del Cuaternario, debe partir de la
insercion del legado Cuaternario en el amplio concepto de
patrimonio cultural, y a través de &l proyectar su gestién en
la explotacion directa de sus recursos naturales o subordi-
nado a los planes de uso de espacios naturales (Parques,
Reservas o Parajes),

PALABRAS CLAVE

Cuaternario, Medio Ambiente, Proteccién, Patrimonio
Cultural,

1. INTRODUCCION

Sin duda, hablar de un adecuado manejo del territorio
pasa por conocer a fondo 1a evolucién del medio durante
la historia geolégica miés reciente de la Tierra, con el fin de
calibrar la importancia de los factores que inciden en dicho
manejo y los cambios acaecidos, Ello permitird identificar
la génesis y dindmica de los diferentes medios naturales,
seminaturales o antropicos de un entorno concreto.

En los Gltimos afios, [a proteccién del medio fisico ha
ido ganando tetreno en el marco de las sociedades mis

desarrolladas, a sabiendas de que la trascendencia de los
fendmenos geologicos incide, no s6lo en una mayor cali-
dad de vida, sino también en un acrecentamiento de log
valores culturales y cientificos de esas colectividades.

Entre los conocimientos cientificos acumulados durante
las dos altimas décadas estdn los referidos al Cuaternario,
tanto en su vertiente estratigrifica (Definicién de unidades,
caracterizacion paleontologica), como sedimentol6gica
(facies), geoquimica (suelos alteraciones), paleoclimitica
(alternancia de episodios climaticos) o culurales (sucesi6n
de episodios de ocupacién y usc en las distintas fases, pre,
protohistéricas e historicas).

Ese conjunto de hechos se explica en virtud del
enorme ensanchamiento del concepto de Patrimonio Cultu-
ral a favor del Patrimonio Natural, y en este dltimo desde
los elementos biclégicos hacia los geolégicos.

En el contexto actual no sélo son beneficiarios de Ja
contemplacién como patrimonio cultural los elementos
provenientes de acciones arquitectdnicas, es decir, los testi-
monios provenientes de acciones arquitectGnicas, testimo-
nios artisticos que han quedado en €l territorio, a saber,
iglesias, edificaciones en general o estructuras de ocupa-
cién. Las sociedades méds avanzadas tienden cada vez mis
a dotar del matiz patrimonial al conjunto de restos que
definen el manejo territorial, valorando el proceso de defi-
nicién y organizacién del territorio (ISNARD, 1985). El pasc
siguiente es consignar también como patrimonio cultura) lo
que corresponde a la evolucion de los medios naturales,
sin expresa accién antrépica, sino mediante los procesos
que caracterizan los sistemas naturales,

Ya no se trata, pues, de referir la conservacién de un
determinado legado geolégico y naturalistico por su valor
estético, aspecto que anima la proteccién de los espacios
naturales en una primera época (COLON Y DIAZ DEL
OLMO, 1989), sino de propugnar una visién comprometicla
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con la comprension de la evolucion geoldgica e historica,
En tal sentido, el Cuaternario como legado de nuestro
pasado cultural tiene varios aspectos que conviene resaltar,
abriéndose a su vez varias alternativas de proteccion.

El marco protectivo del territorio en Espafia, y mis con-
cretamente en Andalucia, viene delimitado por una amplia
legislacion en ripida evolucién, agrandada no sélo en el
contexto de los espacios naturales, sino también, en rela-
cion con la legislacion sectorial. En concreto, la comunidad
auténoma andaluza no sélo ha engrosado ampliamente el
elenco de espacios naturales y las medidas coactivas y san-
cionadaras consecuentes (Ley por la que se aprueba el
inventario de Espacios Naturales Protegidos de Andalucia,
Ley 2/1989 de 18 de julio}, sino que ha emanado un desa-
rrollo legislativo sectorial que comprende referencias a cos-
tas (Direcciones Regionales del Litoral), acciones urbanisti-
cas (normas subsidiarias Provinciales) y a la planificacién
general del territorio (Planes Especiales de Proteccidn del
Medio fisico, Planes Directores, etc.).

2. LA CONSERVACION DEL CUATERNARIOQ

A fuerza de ser sintéticos se puede decir que una doble
tipologia de manifestaciones soportan el conocimiento
empirico del Cuaternario: de una parte se pueden agrupar
las formas del relieve generadas en este periodo; y de otra,
las formaciones sedimentarias o de alteracién, ambas pro-
cedentes de los diferentes episodios morfogenéticos y mor-
faclimaticos que se han sucedido a lo largo de los millones
de afios que trata de abarcar el Cuaternario como unidad
cronolégica.

Las unidades cronocestratigrificas en las que se subdi-
vide la historia geoldgica de Ia tierra carece de una protec-
¢ién especifica en el marco de la gestion territorial. Ello es
asi porque los valores de proteccion se asignan a elemen-
tos detallados como pueden ser los floristicos, paleontol6-
gicos o arqueoldgicos. Sin embargo, se confirma que la
preocupacion medioambiental actual y de ordenacién del
territorio, repercute sobre aspectos que afectan directa-
mente a la posibilidad de conservacién de los elementaos
naturales en principic més intensamente deudores de esa
historia del Cuaternario. Por ejemplo, se viene incidiendo
por la administracién pablica en una eficaz gestién de cara
a controlar los procesos erosivos y la pérdida de suelos; en
la proteccién de los medios litorales y costeros para preser-
var las morfologias existentes; hay, igualmente, un control
de la explotacién de recursos geologicos (Turberas, grave-
ras, areneros); se propugna la optimizacion del uso de los
recursos hidrolégicos superficiales y subterrinecs. En
muchos casos la regulacién de aprovechamientos con fines
econbémicos o fiscales conduce a la proteccion de elemen-
Los cuaternarios.

De la misma manera gozan cobertura legal reconocida
a los niveles internacional, nacicnal y regional determina-
dos elementos relacionados con el Cuaternario, Nos esta-
mos refiriendo a los restos paleontoldgicos que en si abar-
can no s6lo al Cuaternario, sino a cualquier vestigio refe-
rido a la historia geol6gica. En igual situacién estin las
explotaciones de recursos minerales, que pueden ¢ no
tener una cronologia cuaternaria; asi como los yacimientos
arqueolégicos, ya incluyan restos liticos, cerimicos, cons-
tructivos o metaldrgicos especificamente cuaternarios; y los
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restos palecantropolbgicos que asociados a testimonios
faunisticos, arqueclogicos o independientemente de ellos,
tienen una consideracion puntual.

Finalmente, hay una proteccién dirigida hacia Espacios
Naturales bajo las figuras de la Ley de Conservacion de
Espacios Naturales y de la Flora y Fauna Silvestres, Ley
4/1989 de 27 de marzo (Parques, Reservas Naturales,
Monumentos Naturales y Paisajes Protegidos), que al estar
dotados de vigencia territorial permiten calificar y gestionar
adecuadamente en relacidn con los objetivos fijados, A su
vez, las Comunidades Autbnomas han desarrollado legisla-
ciones sectoriales o complementarias que posibilitan una
mas detallada gestion del territorio. Es ilustrativo el caso de
Andalucia, cuyo Inventario de Espacios Naturales Protegi-
dos eleva la extension protegida al 17% del solar regional,
abriendo a la vez el abanico de figuras locales al sumar a
las aportadas por la Ley nacional correspondiente, las de
Parque Periurbano y Reserva Natural Concertada, a la vez
que se recupera la de Paisaje Natural, ya derogada, De
estas ultimas aportaciones legislativas citadas cabe resal-
tarse la figura de monumento nacional, que recogiendo
una antigua delimitacion de paisaje y enclaves pintorescos
y espectaculares, estd orientada ahora hacia la proteccién
especifica de formaciones de poca extensién y especial
relevancia geomorfolégica.

Se deduce de lo hasta ahora expuesto que la conserva-
cidn del Cuaternario es una realidad compleja y dificil,
pero no imposible. La cuestion radica, pues, en perfilar el
conocimiento territorial de las formaciones cuaternarias a
nivel regional, indicando cuales son los hitos mas repre-
sentativos, de cara, finalmente, a una mds exacta concep-
tuacion del Paurimonio Cultural. Esa definicidn concretada
y argumentada con los elementos que componen esa pro-
teccion, ya se trate de elementos directos o indirectos,
puede apoyar la aplicacién de un status juridico preciso,

Asi, la proteccién de los yacimientos arqueologicos se
articula a pantir de la Ley de Patrimonio Hist6rico Espaficl
de 1985, que obliga a notificar los hallazgos al Ministerio
de Cultura o equivalente regional, otorgando a la vez pro-
tagonismo a las corporaciones locales. Tanto los yacimien-
tos arqueoldgicos como los Paleontolégicos son incluidos
por esta norma legal como parie integrante del patrimonio
nacional. Se hace viable la declaracion de aquellos lugares
o parajes naturales vinculados a acontecimientos del
pasado como bienes de interés cultural bajo la figura de
Sitio Histrico,

La explotacién de graveras, que afecta especialmente a
conos de deyeccibn, terrazas fluviales y depésitos perigla-
ciares, y la extracci6n minera que repercute sobre traveri-
nos, costras calcireas y turberas, vienen reguladas por la
Ley de minas de 1963 y la de 1980 que reformaba a aque-
lla. En ambos casos imponen una mis precisa delimitacion
de las explotaciones y el cardcter temporal de las concesio-
nes, De mayor repercusion en el medio fisico serd el Real
decreto de 1982, que hace tributaria la autorizacién de acti-
vidades a la presentacion de un plan de restauracién paisa-
jistica. Hay que sefalar finalmente una legislacion que
deriva de formas diferenciadas sobre el territoric y que esta
incidiendo novedosamente: Las leyes de agua, del suelo y
los decretos de evaluacion de impacto ambiental.

Lo mis trascendente de la Ley de Aguas de 1985 quizas
no sea la reafirmacién del dominio publico de cauce,
lechos lagunares y embalses, sino el que delimite una zona



de servidumbre de cinco metros como de dominio pablico
en torno a aquellos, y una franja de cien metros de
anchura en que se restringen los usos del suelo. La Ley del
Suelo ha tenido come mejor referencia en Andalucia los
Planes Especiales de Proteccion al Medio Fisico, de alcance
provincial, que invocan la proteccién del medio fisico a
través de la clasificacién del suelo y consiguiente delimita-
cion de uso. Aquellos consideran los yacimientos arqueol6-
gicos y paleontoldgicos como dreas de proteccion integral,
prohibiéndose en ellos tanto las extracciones de arenas y
4ridos como la realizacion de cualquier tipo de infraestruc-
tura temporal o definitiva.

El Decreto sobre Evaluacidon de Impacto Ambiental de
1086, calco de la directiva europea al respecto, aunque de
netas intenciones medicambientales y de proteccion paisa-
jistica posibilita también la proteccién de elementos cuater-
narios,

UN MODELO DE GESTION: GEOMORFOLOGIA Y
ESPACIOS NATURALES

La organizacion territorial ha venido asignando a los
elementos abidticos el papel de soporte de actividades o
resguardo biolégico a zonificar (RAMQS, 1979; GOMEZ
OREA, 1985), Este enfoque viene a contradecirse con su
acusada implantacién medioterritorial y sobre odo en las
desarticulaciones fisicas del territorio y los convierte en
base de los impactos ambientales y desastres naturales
(DIAZ DEL OLMO, 198G). Pero segin ya hemos dicho al
hablar de los monumentos naturales, la componente geo-
morfol6gica tratada desde €] punto de vista de su valora-
cién como espacio natural estd ausente de las claves de la
ordenacién espacial, excepcién hecha de cuando no se le
ha dado un tratamiento en relacién con la grandicsidad del
paisaje, concepto este remitible al status de la pura percep-
cion y no a las cualidades intrinsecas del fenomeno.

COLON (1989), plante6 una aproximacion a la evalua-
ci6én de los elementos geomorfologicos unida a la presen-
cia de formaciones Cuaternarias, y que se abastece de un
tratamiento del relieve expresada en sendas opciones: de
manera singular; o en forma interconectada con el paisaje
natural o artificial.

a. Interpretaciéon singular

El conocimiento singular de los elementos geomorfolo-
gicos quiere decir que se aboga por la valoracién del
relieve desde un punto de vista genético, responde a cues-
tiones tales como -Qué tipo de relieve es?,, «Cuiles son
los procesos y mecanismos dominantes?», o «Cuil es la cro-
nologia de su conformacién?., En este sentido, al igual que
para la propia ciencia geomorfolégica, resulta complejo
hacer una aproximacion tedrica, ya que se interfieren las
caracteristicas regionales de cada caso con la escala de
actuacion territorial que se quiera efectuar.

Aplicando lo expuesto hasta ahora a los paisajes mis
cercanos, podemos apuntar la siguiente propuesta de eva-
luacién y clasificacién:

a.l. Relieves estructurales: Se pueden agrupar en
dos bloques:

Conjuntos estructurales: Se aplica a unidades de
cuanto menos decenas de kilémetros, Ejemplos:
Sierra de Taza.

a.l.1.

a.1.2, Unidades estructurales: Corresponden a elemen-
tos geomorfol6gicos estructurales de orden kilo-
métrico © hectométrico. Ejemplos: Plataforma
del Rekkam, Montes de Beni Esnasen,

b. Relieves denudativos: aglutina un amplio grupo de
morfologias y sistemas morfogenéticos en muchos casos
bastante activos y propios del dominio morfoclimitico
mediterrineo. Ejemplos: Valles fluviales del Kert, Muluya,
Amekran; Vertientes o ladares de los sistemas montafiosos
y relieves estructurales tabulares; y las lagunas, cubetas o
complejos endorreicos de Afs®, Taforalt, Tistutin,

¢, Relieves Kiirsticos:; Forman un grupo especializado
de los relieves estructurales con manifestaciones de distinta
amplitud. Ejemplos equiparables a los hasta ahora citados
son los Poljes y dolinas de la Sierra de Taza.

d. Relieves litorales: Desarrollados bajo el influjo de
los procesos ocednicos con los continentes, con interferen-
cia de distintos modelos de evolucién. Ejemplos: Mar
Chica, Bahia de Cazaza.

e. Relieves heredados: Corresponderian a todas aque-
llas formaciones y modelados conformados en etapas geo-
logicas intra o precuaternaria, abarcando la variedad que
imprime la sucesién de los distintos episodios geomaorfol6-
gicos. Ejemplos: Relieves de acumulacién Cuaternaria
como las terrazas fluviales del rio Kert 0 Muluya, los detriti-
cos de la zona de Saka-Afs6, o las acumulaciones Holoce-
nas de la Bahia del Rio Kert y Cazaza.

3. INTERPRETACION INTERCONECTADA

No menos compleja que la anterior, esta segunda
opcion ha sido todavia poco estudiada y presenta actual-
mente problemas poco precisados.

Frente al anterior modelo tiene la ventaja de que la
evaluacion paisajistica ha tomado carta de naturaleza en la
planificacién del medio fisico de la mano del desarrollo de
metodologias con descripcion de unidades naturales y uni-
dades ambientales, por lo que se hacen mis frecuentes
algunas referencias en los catdlogos de espacios naturales a
las condiciones geomorfologicas.

Tres grupos en la valoracién geomorfologica interco-
nectada con el paisaje proponemos:

a) Geoarqueologia (geomorfologia y yacimientos
arqueologicos): aborda la evolucion geomorfol6gica en
relacién con la historia, prowhistoria y prehistoria de las
secuencias de ocupacién cultural. En Andalucia tenemos
ejemplos en profusion, especialmente en vegas fluviales
(Valle transversal del Guadalquivir: La Cartuja-Itilica), ense-
nadas (Baelo Claudia); y relieves kirsticos (Iptuci, Cadiz).

b) Geosistemas naturales (geomorfologia y formaciones
vegetales): Plantea las interrelaciones existentes entre los
procesos geomorfol6gicos y las variaciones de la cubierta
vegetal. En la dindmica actual los aspectos mis estudiados
en esta linea son los relativos a la génesis y evolucién de
los sistemas de arroyadas. La importancia de esta interpre-
tacion geomeorfolégica en las provincias de Cadiz, Sevilla y
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Huelva se acrecienta en cuanto que existen las campifas
como dominio geogrifico donde el impacto de los proce-
505 de arroyada alcanza una enorme importancia.

¢) Geosistemas antropizados (geomorfologia y acciones
antrépicas) Actualmente conocemos un amplio repertorio
de procesos geomorfolégicos generados o dinamizados por
la propia y particular actividad ant6pica en sus m4s diver-
sas versiones: abancalamiento de laderas, retencion de
agua en embalses, roturaciones y deforestaciones, explota-
cién de acuiferos, spolderizacién- en las bahias, desecacitn
de las lagunas. Cidiz cuenta con uno de los ejemplos mis
notorios de dicha antropizacion, como es el caso de la
Laguna de la Janda.

Tanto en la versidn singular como en la interconectada
puede verse que los elementos geomorfolégicos juegan un
papel, no solamente capital en la caracterizacion del medio
fisico, sino, ademds, de gran variedad tipologica. Por tanto,
la introduccion de los rasgos geomorfologicos mas alld de
la percepcibn paisajistica, del soporte geolégico, como
yacimiento paleontologico o del aprovechamiento de
recurso natural, debe basarse en el conocimiento «per se»
de los caracteres del relieve y la evolucion morfoclimatica
regional.

Un anélisis desde el punto de vista abi6tico en la linea
antes expuesta, puede constituir por si la base de la planifi-
cacion y la futura gestion de un espacio, siendo igualmente
posible integrar dicha vison dentro de las categorias hoy
existentes. (Planes Rectores, Planes de Uso y Proteccion),
Las mejores posibilidades las ofrecen los Parques Naturales,
Parajes y Reservas de la legislacién andaluza., Asi, por
ejemplo, en el Parque Nacional de la Bahia de Cadiz es
posible delimitar unidades atendiendo a su caricter geoar-
queoldgico o por la tipologia de sus sistemas.

CONCLUSION

El Cuaternario es erritico en cuanto a su ubicacién
administrativa. Estd a medio camino entre los organismos
gestores de Bienes Culturales, los que se ocupan de obras
publicas, costa o aguas. Lo que mejor identifica al Cuater-
nario es su sentido de patrimonio cultural. Se aporta un
esquema bisico de planificacién basada en la componente
geomorfoldgica que pudiera constitulr la base de la futura
gestion de un espacio, o podria integrarse dentro de las
categorias vigentes,
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LA JUNTA LOCAL DE DESLINDES Y AMOJONAMIENTOS DE
MELILLA 1866-1990

Santiago Dominguez Llosi y M* de los Angeles Rivas Ahuir






El objeto de la presente comunicacion es el estudio de
la actuacién de la Junta Local de Deslindes y Amojona-
mientos de Melilla, organismo creado en la segunda mitad
del siglo pasado y cuya principal misién era aclarar la ca6-
tica situacion en la que se encontraban tanto las propieda-
des publicas como las particulares.

1. CONSTITUCION

La junta Local de deslindes y Amojonamientos (a partir
de ahora J.L.D.A.) fue creada en vinud de la Real Orden
dada el 16 de octubre de 1865, la junta en si, se formd el
dia 1 de julio de 1866, empezando sus trabajos el dia 9 de
agosto de ese mismo afo.

2, COMPOSICION

La J.L.D.A. estaba compuesta por:
* Fresidente: El Sr. Gobernador politico-militar de la
Plaza.
* Asesor: Un Abogado de los Tribunales de la Nacién y
de Pobres, proveniente de Ceuta,
*  Vocales:
— Por el Ramo de Guerra: El Comisario de Guerra y
Ministro de hacienda Militar,
— Por la Comandancia de Ingenieros: El Capitin
Comandante del Arma en Melilla,
= Secretario: El Escribano pablico,

3. FINES DE 1A J.L.D.A.

Llevar a cabo wun minucioso deslinde de las propieda-
des pertenecientes al Ramo de Guerra y de particulares en
la Ciudad de Melilla”.

4. ACTUACION

Como ya se ha indicado, la J.L.D.A. se reuni6é por pri-
mera vez el dia 9 de agosio de 1866 en el pabellon-resi-
dencia del Gobernador de la Plaza. En esta primera reu-
nién se dio lectura al escrito de constitucién de la Junta, y
a una comunicacién, firmada por €] Gobernador C'Ryan y
Vazquez, de fecha 19 de diciembre de 1863, en la que se
refiere al pésimo estado en ¢l que se encontraban las edifi-
caciones, tanto pablicas como privadas, de la ciudad.

Este documento (anexo a esta comunicacion), es
excepcional para conocer el estado en el que se encon-
traba la ciudad, ademds de conocer un censo por profesio-
nes de los habitantes civiles de Melilla.

En cada una de las reuniones de la Junta se revisaban
los titulos de propiedad aportados por los propietarios
{para lo cual dispusieron de un plazo de 20 dias), que a
continuacién pasaban a dictamen del Asesor, quicn los
admitia o rechazaba.

La segunda fase consistia en el deslinde en si de las fin-
cas, empezando por los huertos de Santa Birbara, y
siguiendo por las edificaciones del 12 y 22 recinlos. Para
¢llo eran convocados los propietarios de la casa objeto del
deslinde (o en su caso del huerto) y los de las casas (o
huertos) contiguos,

Si al realizar la medicién, y €l consiguiente deslinde,
todos los propictarios se mostraban conformes, el Gober-
nador, como Presidente de la Junta. cogia de la mano al
propietario confirmado y los paseaba por su propiedad. Sin
embargo, si no existia dicho acuerdo, los interesados
tenian diez dias para hacer sus alegaciones, las cuales,
estudiadas por el Asesor, eran o no admitidas, y en conse-
cuencia se variaban los lindes o permanecian como esta-
ban. También procuraba la Junta que los propietarios se
pusieran de acuerdo amigablemente, y si no se conseguia,
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se acababa en un juicio ordinario para dilucidar el auwén-
tico propietario de la finca en cuestion.

En cuanto a lus propiedades del ramo de Guerra, es
decir, del Estado, algunos de los antecedentes presentados
por el Comisario de Guerra se remontaban a la época de la
conquista, como por cjiemplo, en el caso de la Casa de
Gobierno, usada con ese fin «desde tiempo inmemorials,
Asimisma la actuacion de la Junta en caso de contencioso
con estas propicdades era contundente, al menos tres pro-
pietarios fueron desposeidos de partes de sus propiedades
edificadas sobre predios pertenecientes al Estado.

5. ELFINAL DE LA J.L.D.A.

A lo largo de su actuacion, la L].D.A. se reuni6 un total
de 92 veces, Al principio de su funcionamiento, la activi-
dad era constante, pero con el paso del tiempo se fue
ralentizando hasta cesar del todo. Asi, de las 5 6 6 reunio-
nes mensuales de octubre de 1866 a2 mayo de 1807, se
paso a li Gnica de septicmbre de 1868, siendo la siguiente
en ¢l mes de febrero de 1870.

La causa principal de este cese hay que buscarla en la
misma movilidad de los miembros de la Junta (al menos 4
Gobernadores diferentes la presidieron) que hacia que sus
micmbros se desconectasen del trubajo y naclie se ocupara
de instruir a los suplentes en el trabajo ya realizado,

En 1889, el Capitin General de Granada, Brigadier
Lasso, ordena gque se investiguen las causas de la interrup-
cidn de los trubajos de la Junta, ordenando asimismo que
se vuelva a constituir y continue su obra clarificadora en ¢l
mismo punto donde se dejé.

Pero en cse documento se pierde la pista de la Junta,
aunque algunos de los expedientes formados por ella se
cierran en 1899,

52

NOTAS:

No se atan los nombres de los componenes de la J.L.D.A. por
huber sido vanios los que ocuparon los cargos, sin emburgo, los cinco
primeron fueron:

e Preswente Gobemador D. Bartolomé Benavides Campuzano,

= Asesor: D, Federico Morales Albo,

s Vocales:
Comisanio de Guerra- Don Pedro Mana Garesa.
Comandante de Ingenieros: Capitan . Francesco Cesar Rol
dun.

e Secretarior D Manuel Sanchez y Valenruela,
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LA CONMEMORACION DEL 75 ANIVERSARIO DE LA INAUGURACION DE LA
SEDE SOCIAL DE LA CAMARA DE COMERCIO DE MELILLA

Salvador Gallego Aranda






-Que st blen personal y colectivamente no dispone-
mos de fuerza decisiva y de importancia, sin
embargo, estamos dotados del don de continutdad y
de perseverancia, que en el mundo obra milagross.

La conmemoracion como medio de rescatar el Patrimo-
nio Arquitecténico, es una de las férmulas mis vilidas a las
que se recurre poniendo el sentimiento del recuerdo como
motivo, porque CONMEMOorar es recuperar nuestro pasado,
festejar echando de menos, elevar lo que desde su cenit
nos observa. Es dejar bien claroc que debemos ser mantene-
dores de lo que ya existe.

Por ello, si caemos en el error apitico, en la poca tras-
cendencia o eco de nuestras palabras, en la inexistente
presencia de los que rigen nuestro acervo cultural urbano,
dejamos de lado a los valedores de esos rincones, cailes y
ciudades que nos ldentifican y explican diariamente el qué
y porqué lo hacemos.

La Camara de Comercio de Melilla conmemora este afo
el 75 aniversario de la {nauguracién de su edificio, coinci-
diendo éste por la puesta al dia de parte de su archivo,
con la aparicion de los planos originales de su Sede Social
—1913— obra del arquitecto Don Enrique Nieto, y la copia
del proyecto de ampliacién de Museo Comercial, efectuado
tres aftos mds tarde por €l mismo autor, que no llegd a rea-
lizarse,

Por este motivo la Corporacitén llevé a cabo una serie
de actos, con su posterior difusion, recalcando la importan-
cia de esos planos, documentos, libros y cbjetos que nos
informan que la Cdmara fue uno de los primeros proyectos
del arquitecto en nuestra ciudad, su Institucién el primer
Organismo Oficial Civil existente en Melilla, su edificio el
primero en Espaia construido para albergar a una corpora-
cion de esta clase, sus fondos documentales conformaron
la primera Biblioteca Popular al servicio de nuestros con-

ciudadanos y el posible disefio escultérico del mausoleo de
Don Pablo Ballescd —fundador de la Cidmara— comple-
menta la obra edificativa realizada por nuestro arquitecto;
pero sobre todo, son las obras de mejoras en sus instala-
ciones, la recuperacion de unos espacios con sus corres-
pondientes funciones, la puesta al dia de su Biblioteca y el
acondicionamiento para exposiciones y sala de seminarios,
donde antafio se dieron cita el Museo Comercial vy las Cla-
ses Comerciales, lo que justifica aprehender y rewilizar el
pasado.

LA SEDE SOCIAL

La Cidmara de Comercio de Melilla queda constituida
por R.O. de 26-IX-1906, teniendo lugar su inauguracién ofi-
cial la noche del 16-X-1906 v dando continuidad a la ante-
rior «Asociacion Mercantil e Industrial y de Propietarios-,
creada en 1899, cuyos logros para el desarrollo de estas
clases y, por ende, de la ciudad van a ser grandilocuentes,

Establecida dicha sociedad desde sus comienzos en un
local situado en la calle Iglesia —ciudadela— va a pasar
sus oficinas a uno cedido por la Junta de Obras del Puerto
—Plaza de Espafia— a principios de 1907, ya como orga-
nismo oficial.

Las aspiraciones y proyectos que la Cimara estaba
poniendo en funcionamientoe no podian cobijarse en un
espacio tan reducido, y es por ello que piensen en un estu-
dio conjunto con el Casino Espanol para construir, entre
ambos, un edificio donde tuvieran cabida ambas Institucio-
nes, Idea que no se llevari a cabo.

La posible instalacion de un Museo Comercial en nues-
tra Plaza —base del proyeclo que concluird con la cons-
truccion de nuestra Sede Social— hace pensar en un pri-
mer momento en alquilar un local al efecto, si bien la
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carestia de cllos hace mas rentable la construccion de un
edificio.

Los anos 1909 y 1910 constituyen esta primera fase edi-
licia, para lo cual queda constancia de un primer proyecto
elaborado por el Sr. Nieto en 1910. Pero serd a partir de
1912 cuando se oriente de forma mds pragmitica esta ini-
ciativa y cuando fluyan una serie de subvenciones, depen-
dientes del Ministerio de Fomento, que hagan viable su
realizacion,

La creacion de un Museo Comercial —exposicion per-
manente de productos fabriles— es una de las propuestas
ofertadas por la seccion africanista de la Cimara en enero
de 1907, quedando al frente de su puesta en funciona-
miento los Sres. Becerra y Goutinelle. El origen de la idea
—ijunto con sus coetdineas en la peninsula— es la exposi-
cion de muestras para la exportacion fundada en Stuttgart
en 1882, la mds antigua y amplia en su género, que dejaba
de manifiesto su gran aportacion para el fomento de la
riqueza nacional, al ser directas las relaciones entre fabri-
cante y comprador. El desfase existente entre importacion
y exportacion en nuestra ciudad hacia aconsejable el esta-
blecimiento de dicho museo, cuyo fin no era otro que con-
tribuir a la nacionalizacion del comercio en nuestras costas.
Es por ello que se pida el reglamento y estatutos al museo
comercial de dicha localidad para que rigiera el de nuestra
Corporacion —implantado eén 1909—, a la vez que se man-
dan circulares a todos los organismos y sociedades relacio-
nadas con las actividades mercantiles e industriales, solici-
tando el envio de muestrarios, catilogos ... para que pudie-
ran ser expuestos en nuestros locales, si bien en este
momento no se obtiene la resonancia esperada debido a la
inseguridad de los mercados fronterizos.

El ano de 1911 es clave para el devenir de los aconteci-
mientos. La visita de Su Majestad el Rey Alfonso XIII, la
celebracion de la Asamblea General de Cimaras y la posi-
ble celebracion del V Congreso Africanista en nuestra ciu-
dad, resaltan la presencia espanola en las costas africanas y
la necesidad de una proyeccion econémica que asiente
nuestra expansion territorial.

En el mes de junio de 1912 comienzan las gestiones
para la concesion del solar n® 189 del B® Reina Victoria
—centro urbano— consiguiéndose en usufructo a finales
del mismo ano.

La Asamblea General Ordinaria del 6 de enero de 1913
deja de manifiesto los servicios adicionales que deben
albergar el primitivo proyecto de Museo Comercial, asi ten-
driin cabida también los locales necesarios al servicio de la
Camara, Biblioteca, Clases Comerciales y Bolsa de Trabajo,
debiendo arbitrar la cantidad de 7.000 pts., que completen
las 40.000 que, segtn el arquitecto, son el presupuesto, en
esos momentos, del edificio,

El 28 de encro de 1913 se le pide a Enrique Nieto el
estudio del proyecto, presupuesto y pliego de condiciones,
lo que aceptard de forma altruista, presentando los planos
en la sesion del 15 de abril y siendo aprobados por unani-
midad. El resto serd elaborado el mes siguiente, estando el
primero descompuesto en dos partes por razones de orden
econdémico —27.960,48 + 21.283,82—, siendo ¢l total pre-
supuestado, con la suma de ambos parciales, la cantidad
de 49.244,30 pts.

A primeros de julio quedan establecidas las bases del
concurso, libre de proposiciones por pliegos cerrados, para
dicha construccion, siendo el 19 del mismo mes cuando se
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procede a la admision y apertura de los pliegos presenta-
dos. Los Gnicos postores serdn los Sres. Mariné y Bonét
con un presupuesto de 51.800,41 pts., a los cuales seran
adjudicadas las obras por contrato firmado el 28 de julio de
1913. De la misma fecha es la comunicacion del General
Presidente de la Junta de Arbitrios, Don José Villalba, auto-
rizando las obras necesarias para la construccion de un
edificio, de planta baja y principal, destinado a Camara de
Comercio y Museo Comercial,

La colocacion de la primera piedra tendri lugar el dia 2
de agosto de 1913; a finales del mismo ano s¢ encuentran
las obras a la altura del 2° piso, debido a las dificultades
sobrevenidas por la modificacion que, en beneficio de su
ornato, se ha hecho por el arquitecto —al exigir de piedra
artificial todo el molduraje, salientes y ornamentacion de
dos fachadas—. Se concluye la edificacion a finales de
1914 y se inaugura el 25 de julio de 1915, junto a la mayo-
ria de los servicios antes mencionados. El coste total
alcanza, aproximadamente, las 58.000 para el edificio y
8.000 para el mobiliario, siendo asegurado en la cantidad
de 65.000 pts.

Los planos originales, firmados en abril de 1913 por
arquitecto —Sr. Nieto—, presidente de la Corporacion
—Sr. Vallesci— y contratistas —Sres. Mariné y Bonét—
estin examinados por el ingeniero Don José de la Gandara,

El edificio ticne dos fachadas, orientadas al Este —la
principal— (22,50 m.) y al Norte (18 m.). Superficie total:
405 m2. La ornamentacion responde al estilo <-Imperio
Modernizados que funde elementos de sezession vienesa y
art nouveau francés, dentro de la rigida simetria que defi-
nen pilares y entrepanos en ambos paramentos (V. Lim. 1).
La distribucion de las dos plantas es la siguiente:

Lamina. 1.- Cimara de Comercio. (Melilla). Alzado.

— Planta Baja: Se accede a su interior por la parte princi-
pal constando de ingreso, que se separa por una can-
cela de madera y cristales del vestibulo, a cuyos lados
se hallan sendas puertas de acceso a las salas dedicadas
al Museo Comercial, si bien, la de la izquierda (9 x 8'90
m), se utilizard para la docencia a través de las Clases
Comerciales, quedando la otra (17°25 x 8'65 m) exclusi-
vamente para la exposicion permanente. Pasado el ves-
tibulo se encuentra el Hall (5’70 x 5'75 m) con accesos
en el lateral izquierdo al Despacho del Secretario (4'65



X 3 m)y a la Secretaria (4'85 x 4'65 m), comunicadas
entre si. Dos patios deslunados, cuarto y servicios com-
pletan la distribucion. (Escala de 1 por 50). (V. Lim. 2)

Lamina. 2.~ Cimara de Comercio. (Melilla). Planta Baja,

= Planta Alta; Se accede por la escalera del Hall, la cual
fue ensanchada, sustituyendo las mesetas y peldanos
—forma volada— de granito presupuestados por mir-
mol, a la vez que las barandillas de hierro laminado se
suplen por piedra artificial, cubierto el espacio por una
montera de cristales a cuatro aguas. Consta de Salon de
Actos (21'75 x 9 m). En esos momentos es el mayor
que existe en la ciudad y donde se remitirdn Ateneos,
Asociaciones, Circulos, ..., a la hora de celebrar sus reu-
niones, Con puerta central corredera y acceso por los
laterales a la Sala de Biblioteca-Aula (8'65 x 795 m) y a
la Sala de la Presidencia-Junta Directiva (5'85 x 4'65 m)
—con antedespacho previo—, ambas con entradas
independientes en el vestibulo superior. Completan
superficie: cuarto, servicio y caja de escalera —de cara-
col— que comunican con las habitaciones para
vivienda del conserje en la azotea. (Escala de 1 por 50).
(V. Lam. 3)
Los materiales empleados serin:

— Cimentacién de tres metros de profundidad; el primer

Lamina. 3.- Camara de Comercio. (Melilla). Planta Alta.

metro de mamposteria semi-hidraulica, conteniendo el
mortero un 20% de cemento Portland, los dos restantes
de mamposteria ordinaria; para los muros de fachadas
y medianeros, mamposteria ordinaria y verdugadas de
dos hiladas de ladrillo tocho cada 1'5 m de altura, los
pilares, jambas y pilaretes también de este material y
los adintelados de huecos con viguetas de hierro; todos
los muros interiores —al ser de carga— serdn de ladri-
llo. Se colocarin lozas de piedra dura de 0'8 m x 0'8 m
X 0'7 m debajo de las columnas de planta baja y dados
de piedra dura debajo de las cabezas de los puentes de
hierro fundido (0'18 m) en planta baja y 4 en piso alto
(016 m); viguera de hierro; piso de la planta alta for-
mado por bovedillas tabicadas de ladrillos huecos y
enrasado con hormigon hidriulico de gravillas; sola-
mente seran de cielo raso el singresos y «vestibulo-
—con escocia y bordones— junto con los techos del
primer piso; la cubierta del edificio serd de tejados de
teja plana; se colocarin seis armaduras enteras de
madera en las dos crujias que dan frente a la calle y
tres medias armaduras en el dngulo.

- Las solerias de todo el edificio serin de mosaico
hidrdulico; los muros de mamposteria efectuados con
las operaciones de enfoscado, rebocado y enlucido; en
muros de ladrillo y tabique sélo las dos Gltimas; en
paramentos exteriores el enlucido serd a la cal y en los
interiores con yeso; la puerta de entrada al edificio y
cancela serin molduradas —a gusto del director— pin-
tadas imitando maderas finas; las barandillas de remate
de la fachada —de madera o hierro— segin diseno; se
pintard al aceite el arrimadero de ingreso y el vestibulo
—imitando mirmol— al igual que todas las puertas y
ventanas en color blanco agrisado; las fachadas se estu-
cardn imitando silleria y todas las paredes y tabiques
interiores se pintardn al temple: adornos, lineas ... a
gusto del director,

= La distribucion de los diferentes servicios a desarrollar
por la Cimara, consiguiendo que linden los més impor-
tantes con las zonas de mayor luminosidad, nos habla
de la funcionalidad y economia con que se distribuyen,
sacando el miximo partido al espacio asignado al
efecto, separando las zonas de mayor trinsito con las
de recogimiento.

PROYECTO PARA LA AMPLIACION DE MUSEQ
COMERCIAL Y CLASES COMERCIALES

A pesar de los inicios titubeantes en la andadura del
Museo Comercial, la fecha de 1914 marca, transitoriamente,
¢l abandono de los mercados norteafricanos por las poten-
cias que hasta entonces habian dominado las transacciones
comerciales —Francia, Inglaterra y, en menor cuantia, Ale-
mania— con motivo de la contienda europea. Se recupera,
entonces, por parte del elemento mercantil peninsular, la
idea de ese expansionismo econdmico, ante unos resulta-
dos que estaban pronosticados favorablemente.

La afluencia de expositores a nuestro Museo desborda
la capacidad espacial, mermada, aunque no en origen, por
la cesion de parte de su local a las Clases Comerciales.
Estas a su vez habian sido un verdadero éxito desde sus
comienzos, 3 de noviembre de 1914, y la demanda que
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Lamina. 4.- Proyecto de Museo Comercial, (Melilla).
Alzado.

suscitan sobrepasa al espacio —se piensa en la validez
académica de sus estudios—. Ante esta situacion se solicita
el solar colindante de la Sede para albergar de forma apro-
piada ambos servicios. La no concesion de éste, frustradora
de la idea, no es Obice para que el arquitecto Don Enrique
Nierto elabore, de forma desinteresada nuevamente, el
proyecto de ampliacion.

Los planos hallados, copias del original, estin firmados
en febrero de 1916. Se trataba de un edificio de planta
baja, de igual superficie que el anterior, conectando direc-
tamente con el de la Sede. Pasado el ingreso, el vestibulo
comunicaria con la Sala del Museo Comercial, enlazando
con la de nueva creacion (13'85 x 860 m) que estaria a la
derecha, el Hall (6’50 x 510 m) a través de un «paso-
—lado izquierdo—, permitiria el acceso a la escalera que
conduce a la Biblioteca de la Cimara; al frente la Sala de
Profesores, patio y servicios, y dos aulas independientes en
su lado derecho. Completan el espacio: patio y cuarto
(V. Lim, 4). La puerta de entrada colindante con el edificio
cameral, asi como las fachadas, son continuacion estilistica
del anterior (V. Lim. 5).

LA BIBLIOTECA POPULAR

Desde la fundacion de la Camara, uno de sus principa-
les objetivos fue el de instalar una Biblioteca que tuviera
cardcter publico. A principios de 1907 se solicita a todos
los centros, sociedades, escritores ... la donacion de libros
que conformaran los fondos bibliogrificos, a la vez que se
aprueba su reglamento. Escasamente tres meses mis tarde
se toma el acuerdo de ponerla al servicio de todo el
pablico, dado que las existentes ¢n la ciudad so6lo permi-
tian el acceso a los socios correspondientes, A finales de
1913 se le concede a la Corporacion una Biblioteca Popu-
lar, siguiendo la construccion del mobiliario la evolucion
edificativa de la Sede e inaugurindose al mismo tiempo.,

En estos momentos se esta acabando su catalogacion
con miras a su publicacion y posterior apertura para todos
aquellos que quieran consultar sus fuentes a partir del pro-
Ximo ano.

Esta Biblioteca, que se llamard: «Rafael Fernindez de
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Lamina. 5.- Proyecto de Museo Comercial. (Melilla).,
Planta Baja.

Castro- —Secretario General de la Cimara por excelencia—
, cuenta entre sus fondos —2.500 volimenes— con una
diversificacion de contenidos que alcanza todas las ramas
del saber y es de destacar, especialmente, su seccion mer-
cantil y africanista.

EL BOLETIN EXTRAORDINARIO CONMEMORATIVO DE
LA INAUGURACION DEL EDIFICIO

El 31 de julio de 1915 con motivo de la inauguraciéon
de su Sede —el 25 de julio anterior—, la Camara de
Comercio public6 un nimero extraordinario, por iniciativa
de Don Miguel Vila, que recogia los discursos de su Presi-
dente el Sr. Vallesca y Secretario General Sr. Fernandez de
Castro, asi como, en el apartado Colaboradores de la
Camara, contard con articulos, cartas, pensamientos,
recuerdos ... entre los que podemos destacar los realizados
por: M. Villanueva (Ex-Presidente del Congreso), Conde de
Romanones (Ex-Presidente del Consejo de Ministros), Fer-
min Calbeton (Ex-Ministro de la Corona), José M* de Labra
(Senador del Reino), de los Diputados a Cortes: Eduardo
Vincenti, José Francos Rodriguez, Natalio Rivas, José Maria
Zurita, José Zulueta y Ricardo Ramon, asi como de otras
personalidades que resaltan y dan categoria al mencionado
boletin, ¢l cual se completa con una descripcion del edifi-
cio y un listado detallado de los expositores que se dieron
cita en el Museo Comercial,



La -edicion- del citado Boletin se ha limitado a una
seleccion de los textos y fotografias —los problemas eco-
nomicos que existian, subsisten— aparecidos en el anterior
numero, pero, atn asi, debe servir como recordatorio
actualizado -... de que la Corporacion, a la que damos vida,
.., ha trabajado mucho, y ha trabajado bien..

PLACA CONMEMORATIVA Y MAUSOLEO A D. PABLO

VALLESCA ERRA

=Su recuerdo perdurard en nosotros ya que en todo
momento reconocemos deberle el actual esplendor
de la Corporacion, y le consideramos como fuente y
origen de la existencia de la Camara-.

Tres anos después —31 de julio de 1918— de editarse
¢l Boletin Extraordinario tiene lugar, en la ciudad de
Milaga, la muerte de nuestro primer presidente y fundador
Don Pablo Vallesci. Entre los acuerdos que se toman en la
sesion del 1 de agosto de 1918, destacan: dar su nombre al
Museo Comercial de la Camara, trasladar sus restos al
cementerio de la ciudad transcurridos los cinco anos en
que prescribe la ley —agosto de 1923— y colocar una
lipida conmemorativa, que perpetie su memoria, ¢n el
Salén de Actos,

Posteriormente, en la sesion del 14 de agosto de 1920, a
propuesta del presidente Sr. Garcia Alix, se propone llevar
a cabo un concurso para construir, en ¢l Cementerio de la
Purisima Concepcion de esta ciudad, un Mausoleo, y en la
sesion correspondiente al 24 de enero de 1924, la Cimara
aprucba el proyecto presentado por Don Enrique Nieto,
dindole las gracias por su desinterés en la elaboracion y
futura direccion del mismo. Los planos se presentarin un
mes después y, para su ejecucion, se abre una suscripcion
que alcance las 10.000 pts. en que estd presupuestado
(V. Lam. 6),

El proyecto en escayola, encontrado recientemente en
los bajos de la Sede, responde al mencionado, si bien no
se puede certificar su autoria al no haberse encontrado los
planos ni firma en ¢l mismo boceto, aunque los emblemas,
motivos ornamentales y escudo simbolico, responden a los
empleados en la construccion del edificio, obra de nuestro

Lamina. 6.- Proyecto de Mausoleo “Pablo Vallesci”,

arquitecto. La Gnica referencia en las actas, boletines,
memorias ... a este proyecto de Mausoleo, nos permite pre-
sentarlo, pero moviéndonos siempre dentro del campo de
las hipotesis,

La placa conmemorativa, llevada a cabo a finales de
1918 bajo el diseno y direccion de Don Manuel Aguilera
Galvez —profesor de dibujo—, y que estuvo colocada en
el Salon de Actos, corteja hoy la entrada de lo que en su
tiempo fue Museo Comercial y Clases Comerciales, dando
nombre a dicha Sala. Las obras de mejora llevadas a cabo
actualmente, informadas de modo favorable, tratan de
recuperar un espacio dedicado a la docencia y a las expo-
siciones,

4UNION! El magnifico edificio del Museo Gomercial
de la Camara Oficial de Comercio, cuya inaugura-
cidn se verificé el 25 de julio, es una muestra elo-
cuente y la resultante grandiosa, de la intima union
durante muchos anos, de cuantos representan vida
Y trabajo en el elemento civil de Melilla. Ojala que
esta union, sea indisoluble en el porvenir, para bien
de los intereses patrios en esta region!- Pablo
Vallesca Erra.
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El Real Hospital de Vélez-Mdlaga, es una edificacién de
finales del siglo XV y principios del XVI !, por tanto cabria
encuadrarla dentro del tipico estilo renacentista que se
daba en aquel tiempo para este tipo de edificios. Sin
embargo, presenta un estilo muy marcado de caricter
mudejar en su patio central, nicleo de su obra primitiva y
que nos ha llegado pricticamente intacto a nuestros dias.

Al hoy conocido como Hospital Municipal de San Juan
de Dios de Vélez-Milaga, le viene su denominacién de
Real Hospital porque fue Fundacion de los Reyes Cat6licos,
dindole el nombre de Hospital de San Marcos, cuando
estos conquistaron la ciudad en el afio 1487 2, Su posterior
devenir hist6rico fue significativo para la comarca de la
Axarquia, de la que se constituyd en centro asistencial para
pobres y enfermos, a raiz de pasar sus posesiones,
gobierno y administraci6n a manos de la Orden Hospitala-
ria de San Juan de Dios en 1680, circunstancia que da pie a
la denominada Refundacién 2.

Por el plano general de la ciudad, se comprueba que
efectivamente el Hospital se construyd extramuros del
recinto de la villa primitiva o amurallada, y que adn hoy a
pesar de estar englobado dentro de la trama urbanistica de
la ciudad de Vélez, forma parte de uno de sus arrabales,

En la fachada principal del edificio que da a la calle
Alta de San Juan de Dios, de acusada pendiente, se abren
dos portadas, la primera de ellas conduce a un pequefio
patio ajardinado y de forma irregular, por el que se accede
a la Iglesia por su puerta principal; la segunda portada da

acceso al patio del Hospital, niicleo de la obra primitiva y
Que es mis interesante por su ascendencia mudejar. El
patio principal presenta forma cuadrada con arquerias de
medio punto con alfiz apoyadas en columnas de ladrillo
visto con un curioso «capitel entablamentos, siendo en el
claustro del primer piso los arcos mis rebajados.

La Iglesia del Hospital presenta puena ogival con arqui-
voltas, que da entrada a la misma por un lateral de la nave
principal, la cual se cubre con béveda muy rebajada que
parece esconder unas armaduras de madera més antigua.

El desarrollo de los dos cuerpos arquitectnicos, Hospi-
tal e Iglesia, presentan una imbricaciéon digna de mencio-
nar. 8i nos fijamos en el plano del enclave del Hospital, y
aunque no esté perfectamente detallado, ambas plantas lle-
gan a fundirse en una unién poco ortodoxa. «In situ- se
comprueba como desde el patio mudejar del Hospital, en
su planta baja, se accede a través de una puena, y tras sal-
var un trame de escaleras, al Altar Mayor de la Iglesia.

Igualmente, desde el primer piso del Hospital, otra
puerta da entrada a un pequefo oratorio situado en la
parie alta del crucero de la Iglesia, en el lateral derecho y
que ni siquiera estd representado en el plano de la Capilla
del Hospital que se adjunta.

Es presumible que, desde que el edificio una vez termi-
nado y puesto en funcionamiento como hospital, con mis
0 menos regularidad periédica, estuviese sometido a reha-
bilitaciones o acondicionamientos de sus dependencias por
el deterioro l6gico del uso y del paso del tiempo. Sin

! A(rchivo) M(unicipal) de V(élez)-M(4laga), Documentacion del Hospital. Rea! Cédula de Carios If de fecha 21-8-1680,
? MARTOS JIMENEZ, ANA M. de., Incidencias de la asistencia hospitalaria en las cludades del Antiguo Régimen: el caso de Viélex-Malaga,
“Arquitectura y Ciudad 17, Actas del Seminario celebrado en Melilla los dias 12, 13, 14 de Diciembre 1989, Ministerio de Cultura, Madrid 1992, pig.

135-146,
3 Ihidem.
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embargo, desde su fundacién hasta el afio de 1781, apenas
hay testimonio escrito de tales hechos, aunque existen
numerosos datos sueltos que asi lo confirman,

Por ejemplo, en la reunidn del Cabildo de Vélez, de
fecha 23 de enero de 1680 4, se recoge la naticia de que el
Hospital se encuentra en obras, no s6lo de reparacion de
algunos danos que se han observado, sino para el mejor
acondicionamiento y curacion de los enfermos,

Otro dato significative al respecto lo constata el rastreo
seguido sobre los libros de inventario del Hospital existen-
tes en el Archivo Municipal de Vélez-Milaga. En el ano de
1717 se refleja que en la Iglesia del Hospital, en el Altar
Mayor se encuentra un lienzo con la imagen de Nuestra
Seftora de la Coronada, con su marco dorado de talla y
«media corona imperial de platas existiendo ademis cuatro
altares, dedicados respectivamente 2 San Juan de Dios, a
San Marcos, a Nuestra Sefora ce Belén y a Nuestra Seiora
de la Cabeza,

El libro de inventarios prosigue sus anolaciones con
periodicidad mds o menos alternante en afos sucesivos,
pero sin variaciones sustanciales. En el inventario de 1781,
se constata que en la Iglesia ha habido modificaciones no
s6lo de situaciones de la imdgenes dedicadas al culto, sino
de alteraciones estructurales ya que se describe que en el
Altar Mayor existe un Camarin y en su centro se encuentra
la imagen de San Juan de Dios, flanqueando a ambos lados
por las Imigenes de San Rafael y de la Virgen de la
Cabeza. A continuacién se detallan los altares menores
existentes en dicha Iglesia, y que siguen siendo un nimero
de cuatro, dedicados en esta ocasién a la Virgen de la
Coronada (el mismo lienzo que en el afio de 1717 ocupaba
el Altar Mayor), a San Marcos, a Nuestra Sefiora de Belén y
a San Rafael.

Asi, a la vista de |o expuesto, tanto en el orden de
modificaciones estructurales de la Iglesia, como en el orden
de prioridades de las imigenes dedicadas al culto, nos rati-
ficamos en nuestra hip&tesis de que la Orden Hospitalaria
de San Juan de Dios, tras [a Refundacién de 1680, incum-
plié las condiciones preestablecidas a dicho acto o es que
quizas con el paso del tiempo dichas condiciones prohibiti-
vas de -no hacer Convento ni Iglesia para la religion. y de
no mudar a Nuestra Sefiora de la Coronada del Ahar Mayor
de su Iglesia» perdieron validez %,

Es a purtir de los afios finales del siglo XVIII cuando se
tiene constancia documental de las remocdelaciones y acon-
dicionamientos que se efectian en el conjunto arquitectd-
nico del Hospital y su Iglesia. Se llevan a cabo para la
mejor adecuacion de sus diferentes dependencias a la fun-
citn que desempefian, importantes obras de mejora y con-
servacion de las estructuras primitivas.

En el libhto de Cuentas e Inventaric correspondiente al
4 de abril de 1781 %, se hacen una serie de anotaciones en
torno a esas obras ya efectuadas y rematadas con anteriori-
dad a esta fecha, pero sin explicar las fechas de ejecucion,
por lo que nos limitaremos a indicar las mis importantes y
que vienen al caso de la presente exposicion:

¥ A.M.V-M., Colec. Actas Capitulares, Cabildo 23-1-1680.
5 MARTOS JIMENEZ, ANA M1, de., ap. cit.

CORRAL DE COMEDIAS

«... por desharatar el tablado antigio de Comedias
vasiar las paredes bacfa frente del, bacer nueva la
pared gue babia bace frente al nuevo tablado, poner
una plancha de ocho varas de largo donde des-
cansa el enmaderado del texado enlucirlo y tomar
de plana todo el ... por el forrado de la plancha
quartones nueros, ¥ clavazon de todo ... por desem-
bolver el texado de las celdas introductr parexuelos
nuevos, y recomponer ¢l todo de el ... por levantar
un cudarto de diezx y siete varas de largo y tres y
media de ancho con su puerta ventana, texo de
madera y demds ... Por vaciar el tablado para los
escotitlones, levantar las paredes de mamposteria,
abrir puerta para su uso y empedrar la calle que
sube al Convento ... por diezx y sicte tablas madera
de Flandes azerrarilas, fixarlas en el tablado, claves,
trabaxo del maestro y oficial se pago junto con seis
gquartones donde descansa la tabluzon ... por estos,
sdcar los escombros y demds menudencias se pago

. cuyas partidas importan tres mil cuatrocientos
cincuenta y tres reales y treinta y un maravedis de
un vellon, de los que dio recibo el Padre Superior a
Javor de Nuestro Reverendisimo Padre General en
29 de diciembre de 1780.7.

Como se camprueba por lo amteriormente expuesto, las
obras de acondicionamiento del Corral de comedias han
sido de cierta envergadurd, pues la parte del escenario pric-
ticamente se ha rehecho, Desde reparar el tejado hasta ade-
cudr los nuevos vestuarios bajo los escotillones de la escena,
tirando y levantando paredes para conseguir una estancia lo
suficientemente amplia para ¢l desahogo de los comedian-
tes, teniendo el total de la obra un costo considerable,

Sin embargo, este costo seria amortizado, a medio
plazo, por los ingresas que producian las representaciones
teatrales, puesto que, en el mismo libro y ano de referencia
hay entradas en las cuentas del Hospital, en el concepto de
“Recibo de Comediass por un valor de 31.719 maravedis,
que equivalen a 932 reales y 31 maravedis, o lo que es lo
mismo, mis de un cuarto del valor de lo invertido en el
acondicionamiento del Corral de Comedias.

En la documentacion manejada para la Refundacion de
1680, y formando parte de algunas de las condiciones pre-
establecidas para ello, se nos da a conocer que existe un
solo Corral de Comedias en Vélez y que estaba adscrito al
Real Hospital % Sin embargo, en el ado de 1865 * parte del
edificio que ahora se encuentra englobado en las depen-
dencias del Hospital habia formado parte del Corral de
Comedias, Lo que demuestra que después de que en 1781,
se llevd a cabo una remodelacion y adecuacion del teatro,
posteriormente se llevarian a caho nuevas obras de amplia-
cion de las instalaciones hospitalarias; de las que descono-
cemos las fechas, asi como su ubicacion exacta e importan-
cia. Por tanto, nuevamente se realizaron importantes obras.

§ A.M.V-M., Documentacién del Hospital, Libro de cuentas e inventario, ado de 1781.

7 Ibidem,

8 A.M.V-M., Documentacién del Hospital, Escritura piiblica, de 30-10-1680,
¥ MORENO RODRIGUEZ, A., Resesta Histérico-Geogrdfica de Vélez-Mdlaga y su partido, 1865, pig. 56.
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En la actualidad en el conjunto arquitectonico hospita-
lario no hay restos que testimonien la ubicacion del Corral
de Comedias que existié en tiempos pasados.

HOSPITAL

Respecto al edificio del Hospital en si, nos encontramos
las siguientes anotaciones:

«.. s¢ ba becho en ¢l sitio que ocupaba la escalera
antigua una nueva de dos idas con su meseta
corrida, pasamano, barandilla y mamperalnes de
pino de Flandes, solado de rasilla y cielo raso, un
obalo de vidrios de vara y media de ancho con
rexuela de alambra su carrucha y farol de cristal
enmedio, con una lamina de Santo Rostro, tallada y
dorada, con su cristal, y embutidos los fondos de
estos que todo ba tenido un costo de 1.454 reales y
17 maravedis-.

«... a la celda Prioral su soleria de mazaries, cielo
raso en el cuerpo de ella alcoba, y paso, una rexa
boleada de siete cuartas de allo y seis de ancho, dos
ventanas de tableros con sus postigos de medfos cris-
tales y o mismo a la otra ventana de la celda tenia.
Una puenia de peinaceria con los lableros de caoba
muy bien labrados con su cerradura, llaves y pésii-
o, dos celosias una para la rexa grande y otra para
la pequenia, que lo dicho funio con baber derribaclo
un tabique para darle mas desabogo y los quartones
gue fueron menester para los cielos rasos tuvo todo
de costo 2,181 reales y 14 maravediss,

-... S¢ ha abierto una puerta de Campo para lo que
Jue necesario corver un bilo de tapias que sirviera de
division al Campo Santo bacer un colgadizo para
cubrir la puerta y una calsadilla para su entrada
que junto con el costo de formar la puerta que habia
en la escalera con tablas de Flandes, echarle basti-
dor nuevo y darle una tercia mas de ancho hivo el
de 634 realess.

«... También se ban compuesto las celdas de los relf-
giosos, echdndoles puertas y ventanas y en la vifia
Sfue necesario levantar la cuadra que se ballaba
arruinada, recorrer los texados y camponet puertas
y ventanas que todo tuvo de costo G55 reales y 16
maravedis-.

El monto total de las obras de rehabilitacion y adiciones
descritas asciende a 4.925 reales y 13 maravedis, sin
embargo, las remodelaciones que afectaron a la Iglesia y
que a continuacidn transcribimos %, creemos son de mayor
envergadura y trascendencia en el aspecto arquitectdnico.
Se soslayarin aquellos que correspondan a reparaciones,
engrosandolas, no obstante, en el total del costo de la obra.

IGLESIA

~.. a la iglesia ... se le bizo su Coru de bdvedas por
arista con su barandilla ovalada vidrios y rexuela
de alambre, se levantaron las paredes del cuarto
donde se ba formado Ia escalera (esta escalera es la

que conduce a la espadarnia de la Iglesia) ... se solo
uno y otro de rasiilla ... Se ba corrido la nave de la
capilla de la Coronada, metiéndole dos arcos y
agrandando el que unird a la Iglesia, levantando
las paredes de la capitalla basta igualar con la de
San rafael, enlucir y bechar boveda a la capilla de
Nuestra Seriora de Belén, ... Se demolio la tribung
que estaba sobre el Altar de la Coronada, se le
desembolvio el texado y se formo su béveda con
arregio al arco toral, abriendo en el testero una ven-
tana de medio punto, seis cristales de Venecia y su
rexuela de alambre ... se solo el todo de la Iglesta sin
inclutr las capttalias ... se formo a la puerta de la
fplesia un archo y se le echaron puertas embarrola-
das de pino de Flandes que con el costo del berraje
... se desembolvio todo el texado de la Iglesia, se le
metieron parexuclos nuevos y becho tablazon, se
reedificaron los arcos lorales, que todo esto y el
bechar nucvo el artesonado del Presbiterio ... para
hacer la Sacristig que es una pieza de seis varas de
largo, cuatro de ancho, ciclo raso, solarla, y abrir
una ventana con bastidor de vidrios y otra con bas-
tidor y rexuela al Presbiterio, bacer una escalera de
comunicacion para el Camarin y tapar la que
babia, demoler los tabicones que en el claustro for-
maban la viexa ... se solo la mayor parte del atrio de
la Iglesia bechandole su alcanmtarillado y antepecha
a todo el tramo que ocupa ... recorrer interior y exte-
riormente todas las paredes del Convento ... por pin-
iar el techo de la lplesta de aparexo blanco de reta-
blos ...».

Todo lo antedicho, mas las pequefas reparaciones
obviadas, tuvieron un costo de 17.658 reales.

Habria que hacer algunas aclaraciones sobre las rehabi-
litaciones y adiciones descritas, y es que son las Gnicas,
que desde el afo de 1487, que fue el de su fundacion,
hasta el ano de 1781, aparecen detalladas en los libros
existentes sobre el Hospital en el Archivo Municipal de
Vélez-Milaga. Aunque son de importancia, no hay resefa
alguna sobre el Camarin del Aliar Mayor, y que, sin lugar a
dudas, tuvo que ser construido con anterioridad a 1781, ya
que con esta fecha se cita. Sin embargo nada se anota
sobre su construccién en el tiempo inmediatamente ante-
rior, como se hace con las obras precedentes,

Desde finales del siglo XVIII y durante el siglo XIX, el
Real Hospital de Vélez, sirvié no solo a los habitantes de la
Comarca, sino que ademais estuvo dedicado a hospital mili-
tar, como lo demuestran los libros de enfermeria existen-
tes, acogiendo en sus salas a aquellos soldados que estu-
viesen enfermos, tanto peninsulares, como los de las plazas
de soberania del norte de Africa.

Un hospital solo dedicado al cuidado de pobres y
enfermos, de ambos sexos, con toda seguridad sufriria
algin tipo de modificaciones para acoger a estos nuevos
internos, y que en la mayoria de las ocasiones eran dados
de alta una vez curados, siendo un porcentaje minimo el
que fallecia, Los &bitos mayoritariamente se producian
cuando las enfermedades eran de tipo epidémico.

1 AM.V-M., Documentacién del Hospital, Libro de cuentas e inventario, ao de 1781. Todas las trascripciones de obras que se aponan estdn

sacadas del libro de referencia.
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Transcurren los afios en la vida del edificio conventual
y hospitalario, sin grandes alieraciones en sus morfologias
internas, o al menos no detalladas documentalmente, Hasta
ya bien entrado el siglo XX no se ejecutan obras de
ampliacién en una de las alas del hospital, edificindose un
primer piso, sobre la planta baja existente, con fachada a la
calle alta de San Juan de Dios, Plaza de San Juan de Dios y
patio de acceso a la Iglesia.

De esta obra, tenemos testimenio por fotografias antiguas,
en las que el cuerpo adicional no aparece, apante de poder
contrastar comparativamente el tipo de construccién de la
planta baja y la primera planta existente en la actualidad.

El Real Hospital de Vélez-Milaga, no hace muchos
afios era Hospital Municipal, a cargo de un Director
médico, un Concejal delegado del Ayuntamiento y la
Comunidad Religiosa de Carmelitas Calzadas. Pero es pre-
cisamente en los afos 80, cuando el conjunto de sus insta-
laciones sanitarias, por lo inoperantes en los tiempos actua-
les, van a sufrir los mayores cambios habidos en toda la
vida de la Institucién, hasta llegar a convertirse en la feliz
realidad actual: una Residencia de Ancianos, modélica en
su desarrollo asistencial, gracias al esmerc de la Comuni-
dad Religiosa que los atienden, y a la financiacion total que
el Excmo. Ayuntamiento presta para su mantenimiento.

Su historia més inmediata se remonta al principio de
los afios 80, cuando alguno de los ediles del Cabildo de
Vélez, impulsa la declaracion de Monumento Histérico
Artistico a nuestro Hospital Real, conocido hoy como Hos-
pital de San Juan de Dios (de lo que se ha dado cuenta
con anterioridad). Esta aspiracién es aceptada por pane del
Ministerio de Cultura a través de su Comisién Provincial
del Patrimonio Histérico Artistico, en sesion celebrada en
Milaga el dia 4 de mayo de 1981 y que en su acuerdo
nimero 444, adopté:

Considerar favorablemente la solicitud de
declaracion de Monumento Histérico Antistico del
HOSPITAL DE SAN JUAN DE DIOS, EN VELEZ-
MALAGA, promovido por el Ayuntamiento de la
localidad, quién, a efectos de iniciacian del
expediente preceptivo debe remitir la
documentacion que se especifica en el impreso que
se adjunta. .

Sobre la tramitacién posterior del expediente solicitado,
hay lagunas informativas que nos llevan a la conclusion de
que las medidas burocriticas siguen en proceso.

Sin embargo, el interés demostrado por el Ayunta-
miento hacia el Hospital de San Juan de Dios redundaria
beneficiosamente sobre sus instalaciones, ya que existe un
proyecto del arquitecto Don Nicolds Travesi Santos, de
septiembre de 1980, para la reforma y equipamiento del
Hospital Municipal de Vélez-Mailaga, que comprendia la
reestructuracion total de sus instalaciones para adecuarlas
al fin a que se destinaban. La de asilo de ancianos y no la
de hospital, ya que en aquellos momentos no cumplia los

minimos requisitos de habitabilidad y servicios exigibles
para una correcta asistencia a los ancianos, dada la anti-
guedad del edificio y el estado de conservacién del mismo.

Todas las obras proyectadas se llevaron a cabo en dife-
rentes fases, existiendo igualmente las libranzas pertinentes
por parte del Ayuntamiento para su financiacién. Estas
ascendieron a un monto twtal de 14.096.519,76 pesetas,
estando finalizadas y pagadas en diciembre de 1983,

Estas importantes obras de rehabilitacién del Real Hos-
pital comprendieron desde solerias, paredes, saneamientos,
cuartos de bafio a arriostramiento de la arcada superior (en
el patio mudejar y central del edificio), repaso de todos los
tejados, con reposicitn de todas las tejas rotas y retiradas
de algunas partes de vigueria de madera antigua y caiizo,
y reposicion de la misma, de acuerdo con las técnicas
actuales de construccion, También se acometieron cbras en
la zona de huerta y jardin, donde existia un muro hecho a
base de bloques de cantillo, que separaba la huerta del
hospital de la calle Pozo Cubierto, y que fue sustituido por
uno de hormigdn armado, rematado por celosia metilica,
en esta parte dedicada a huerta y que ya no cumplia tal
fin, se procedié a crear zonas de paseo y ajardinamientos.
El estado de solidez y conservacidén que presenta todo el
edificio en la actualidad es impecable.

Con fecha posterior a estas rehabilitaciones terminadas
en diciembre de 1983, se llevé a cabo un proyecto de
ampliacién de las dependencias del asilo del Hospital de
San Juan de Dios, pero esta obra no es una adicién a las
estructuras existentes, porque se trata de la edificacién de
un cuerpo independiente, ubicado en el jardin del hospital,
sin alineacion a viales piblicos, que consta de diez dormi-
torios dobles, con cuarto de bafio incorporado, y en dos
plantas, y que se uniria con el resto del conjunto arquitec-
tonico mediante una galeria cubierta, en el bajo y también
en la primera planta, accediéndose directamente en ambos
casos al nicleo central del edificio, el patio cuadrado y
central con arquerias tipo mudejar de ladrillo visto '2,

Se da la circunstancia curiosa de que dicha edificacion
se llevé a cabo bajo suscripeidn popular y con los fondos
que recabd para ello una asociacion ciudadana, creada a
tal efecto, y que conseguido el propésito de la misma, se
disolvio.

Lo que si financi6 de nueve el Ayuntamiento fue la ins-
talacién de un ascensor en estas nuevas dependencias, ya
que asi lo permitia el tipo de estructura desarrcllada en la
ejecucion de las obras, pero que no estaba contemplado
en el proyecto primitivo.

Concluimos este apartado dedicado a las Gltimas remac-
delaciones del Real Hospital de Vélez, sefalando que el
mantenimiento del mismo, tanto dentro del edificio como
en sus inmediaciones, se han llevado y se llevan a cabo
desde los diferentes departamentos municipales, y por
tanto, la documentacion al respecto se halla muy dispersa
y por otro lado, ya que en la actualidad el Hospital
depende totalmente de la municipalidad, en la mayoria de
los casos simplemente se envian a los operarios pertinentes
para que subsanen las anomalias que se puedan presentar.

" Cana del Ministerio de Gultura al Ayuntamiento de Vélez-Milaga, lecha 19-5-1981, n® de salida 1.593.

2 CAMACHO MARTINEZ, R. y otros, fnventarto Artfstico de Mdlaga y su provincta, Ministerio de Cuitura, 1985, p. 237 y 254, Aqui se cita el
patio mudejar encalado, y efectivamente asi se encontraba en los afios en que se realizd 1a publicacion. Sin embarge, en las obras posteriores a esa
fecha, se han retirado las sucesivas manos de cal, dejando a la vista el ladrillo de la obra primitiva, con le que se ha ganado en autenticidad esté-
tica. Esta obra de rehabilitacién no consta en los diferentes archivos consultados al efecto.

66



En los dltimos meses, la calle principal de acceso al mismo,
calle de San Juan de Dios, ha sido convenientemente asfal-
tada y su acera completamente arreglada, habiendo sido
€sta provista de una barandilla, que a la vez que sirve para
impedir el aparcamiento de vehiculos, sirva de asidero o
barandilla a los ancianos para poder subir o bajar la fuerte
pendiente que la calle presenta, y aqui es donde se
encuentra el acceso al establecimiento asistencial.,

Plano General de la Ciudad de Vélez-Mdlaga
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Como conclusion final se puede afirmar que, en la
actualidad el Real Hospital de Vélez-Malaga u Hospital de
San Juan de Dios, tras las rehabilitaciones y adiciones a
que ha sido sometido se encuentra en uno de los momen-
tos mis brillantes de su historia, pues la silenciosa musica-
lidad de su claustro con su cadencia de arcos, columnas y
plantas, invita a una vivencia del espacio arquitectonico
definido magistralmente hace aproximadamente 500 anos.
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Plano del enclave del hospital

DE
SAN JUAN
DE Dlos

Patio Principal del Hospital de San Juan de Dios. Estilo Vista de la lglesia del Hospital de San Juan de Dios desde la
Mudéjar Plaza de San fuan de Dios

68



Capilla del Hospital de San Juan de Dios Entrada principal al hospital. Al fondo el patio
(Vélez-Mdlaga)

Desde el patio posterior vista del camarin y puerta de acceso
al patio Mudcjar

Vista General de la Fachada Principal del Hospital de San
Juan de Dios (Vélez-Malaga)
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EL PAPEL DE LAS FUENTES HISTORIOGRAFICAS EN LA
RESTAURACION DE MURALLAS:
EL CASO DE SEVILLA

José Maria Medianero Hernindez






Olvidadas durante siglos, denostadas por los préceres
decimondnicos 4vidos de un desmesurado afin progresista
y al fin derribadas o enmascaradas por los poderes publi-
cos hasta hace pocas décadas en pos de un malentendido
crecimiento urbanistico, las antiguas murallas de las ciuda-
des reciben en nuestros dias una consideracion radical-
mente distinta.

Hoy los tramos de murallas, fragmentos de muros y
restos de torreones o puertas, ademds de la alta considera-
cidn historico-artistica que se les brinda, son considerados
como potenciadores de enclaves urbanos tradicionales y
elementos de pingille capacidad a la hora de la planifica-
cién de remodelaciones de] parcelario. Podria decirse que
mientras antes los restos de muralla se conceptuaban como
=entorpecedores. del desenvolvimiento urbanistico, en la
actualidad se tienen como .enriquecedores- del entresijo
callejero.

Esta distinta conceptuacion implica necesariamente un
consecuente cambio dristico a la hora de una posible
intervencion restauradora. Ni los supuestos urbanisticos, ni
nuestros conocimientos técnicos, historicos y cientificos
son los mismos que los de los restauradores de principios
de siglo. Incluso, en muchas ocasiones, se hacen necesa-
tias labores que vengan a corregir campafas de restaura-
cién verificadas antafio, tanto en el tratamiento al propio
resto monumental como 4 la correccién de errores en el
planteamiento del entorno y de los espacios inmediatos,

Circunscribiéndonos al campo que me incumbe, el de
la investigaci6n historiogrifica, es necesaric convenir en la
competencia de una aportacién previa documental e histo-
rico-artistica de cara a una futura labor de restauracién de
un recinto amurallado o parte del mismo. Esta investiga-
cion se debe llevar a cabo -a prioris, como una de las bases
de apoyo de la posterior restauracitn. Sin embargo, la

tarea en este sentido no se limita a un estudio cerrado
anterior a la restauracién, sino antes bien como parte inte-
grante del método global a seguir, modificable si, como a
veces ocurre, conforme se avanza en los trabajos se advier-
ten nuevos aportes de datos y enriquecimientos en el
conocimiento de la muralla. El estudio histérica-artistico no
ha de ser, por decirlo asi, un aporte «estiticos sino por €l
contrario -dindmico: en el seguimiento de los trabajos, rati-
ficando, reconsiderando o, por qué no, modificando radi-
calmente las conclusiones previas,

El aporte de un completo dossier desprendido del an4-
lisis de las fuentes historiogrificas disponibles se hace
imprescindible si el objetivo de la restauracién se halla des-
virtuado por anadidos posteriores o su estado precario
hace dudar de su aspecto pristino. El estudio historiogra-
fico marcari las pautas generales a seguir, lo que no obvia
una modificacién de éstas en el caso de que, como se ha
dicho, los propios trabajos de restauracién y consolidacion
llevasen emparejados nuevos hallazgos,

Pero no s6lo en el propio restoc monumental debe inci-
dir la investigacion histérico-artistica. Esta ha de considerar
también la evoluci6n, tipologia y caracteristicas fundamen-
tales del espacio urbanistico en el que se encuadra el obje-
tivo de la restauracién, asi como el conocimiento de la
fisonomia tradicional del entorno inmediato a los restos de
muralla.

De esta manera se atendera de una forma global al
Ambito de la restauracion, la de la muralla y los hitos urba-
nos interrelacionados, formula que es la seguida actual-
mente en este tipo de intervenciones, La investigacion his-
trico-artistica, por tanto, no se limitars al estudio exclusivo
de la muralla, sino que se extender4 al caserlo, callejero y
espacios urbanos en relacion con la misma. Asi esta inves-
tigacién no sélo incidird en la propia metedologia a seguir
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en la restauracién de los restos murarios, sino en las pautas
de conveniencia a la hora de intervenir en el entramado
urbano cercano al objeto de la restauracién.

Resumiré la validez de una adecuada investigacion his-
toriogrifica ante un posible proceso de restauracion de
murallas en cinco puntos bisicos que irdn ilustrados con
los ejemplos que mejor conozco: los de las murallas hispa-
lenses levantadas en &poca almorivide y recrecidas
durante la etapa almohade.

1. IDENTIFICACION Y APREHENSION DE LA
TOTALIDAD DE LA TRAZA DE LA MURALLA

En el caso de una intervencién global en un recinto
amurallado, o en los lienzos y fragmentos que se hayan
conservado del mismo, el primer dato a tener en cuenta es
€l conocimiento del trazado total.

Por la propia dindmica urbana algunos lienzos de
muralla se han integrado en inmuebles 0 permanecen
como medianeras, otrgs sirviendo de obras de cimentaciéon
y, por Gltimo, bastantes han desaparecido efectivamente.,
Para una justa valoracién del contorna amurallado y una
correcta planificacién a ia hora de actuar en él es necesa-
rio, por consiguiente, disponer de un plano del ntcleo
urbano con la sefalizacion de la linea por donde debia
correr la muralla 1. Parece conveniente determinar en esta
linea los tramos visibles conservados, los ocultos constata-
dos, los de posible existencia no comprobados y los defini-
tivamente desaparecidos.

Asi hicimos en el Expediente de la Ampliacién del
Decreto de Bien de interés Cultural de la Muralla almor4-
vide y almohade de Sevilla 2, Este plano-guia ha de confec-
cionarse a partir de las fuentes historiograficas —tanto anti-
guas como recientes— y de las comprobaciones «in situ.
efectivas (hallazgos espontdneos en obras, excavaciones
arqueolbgicas, etc.).

En general los estudios sobre la situacién de recintos
amurallados parcialmente desaparecidos en ciudades no
suelen ser infrecuentes: por ejemplo, hace algo mas de
cuarenta afios D. Francisco Collantes formuld y comprobo
el perimetro de la muralla medieval de Sevilla 3, Légica-
mente, a través de estos afios ha aumentado nuestro cono-
cimiento del tema por distintas verificaciones, hallazgos
espontineos o prospecciones arqueclogicas.

Conjugando las noticias de los cronistas y eruditos anti-
guos con la bibliografia reciente y los datos puntuales rela-
cionados con el particular puede trazarse el plano-guia del
recinto amurallado referido anteriormente.

Es una piedra angular de donde debe partirse en toda
campafa de cierta entidad. Por supuesto que la propia

marcha de los trabajos confirmari la existencia de fragmen-
tos donde se suponia o no, y en este dltimo caso el «dina-
mismor de la investigacion histérico-artistica de que hablé
anteriormente tendrd que maodificar criterios © ensayar
otros nuevos, en especial si aparecen nuevos restos con
orientaciones diferentes a las supuestas en un principio.

Sin embargo, este plano-guia previo serd muy atil a la
hora de determinar los objetivos verdaderos de restaura-
cion, rechazando restos esplreos a la traza primigenia
(junto a una comprobacién estilistica y técnica claro estd) y
haciendo posible la confirmacion de otros objetivos hasta
la fecha no constatados.

2. FIJACION DE LA TECNICA ORIGINAL

El anilisis directo de la fibrica (o fibricas) de los lien-
zos o fragmentos de muralla junto con una exhaustiva
recopilacién historiografica de los métodos de construccion
del momento en que fue elevada la muralla podré, ademas
de distinguir los anadidos y reformas practicadas en ella,
fijar unas formas de ejecucion primigenia que serin muy
atiles de cara a las obras de restauracion,

En el caso de las murallas de Sevilla, la fibrica es un
tipo de tapial muy elogiado desde hace siglos por su con-
sistencia y dureza, una argamasa o «derretido- formado por
cal, arena y guijarros, «tan fuerte que parece que el tiempo
no puede tener imperio en ella- *,

En las fuentes histéricas pueden encontrarse datos vili-
dos acerca de este tipo de tapial; ya se documenta en Pli-
nio haciendo referencia precisamente a las construcciones
propias de Hispania y Norte de Africa®. Mas tarde se hacen
frecuentes entre los cronistas drabes,

Estos datos se completan con el estudio de paralelos
constructivos actuales a través de la arquitectura popular o
la continuacién de métodos tradicionales. En el caso del
tapial, ain en Marruecos y otros paises africanos se siguen
procedimientos practicamente parejos a las écnicas utiliza-
das por almorivides y almohades %, La bibliografia especia-
lizada suele extrapolar los datos en relacién con las mura-
llas historicas europeas y segln el caso pueden hallarse
pautas generales sobre ¢l proceso constructivo.

Las constantes asi obtenidas serin contrastadas con la
experiencia propia de la investigacién directa de los lien-
20s o restos a restaurar, fijando de esta manera unas medi-
das para los cajones de tapial, una proporcién tipo de
materiales a utilizar en la mezcla, un proceso de ejecucion
con férmulas similares a las primitivas y, en fin, una meto-
dologia constructiva lo mds cercana posible a la original.

Este planteamiento se ha seguido en la Gltima restaura-

! En el primer plang completo de Sevilla, el mandado trazar por Olavide en 1771, aparece el trazado completo de 1a muralla. Es este testimonio
la base sobre 1a que suele pantirse para la realizacién de este tipo de planos en el caso hispalense. Vid, GUERRER LOVILLO, |. Gufas Artisticas de

Esparia. Sevilla. Barcelona, Aries, 1962, P4g. 7

? MENDOZA CASTELLS, F. y MEDIANERO HERNANDEZ, ].M. Expediente de la Declaracion de B.I.C. del recinto amurallado Almoravid y Almo-

hade de Sevilla, Sevilla, 19892,

3 COLLANTES DE TERAN, F. Contribucidn al estudio de la topografia sevillana en la Antigiedad y en la Edad Media. Sevilla, 1977, pigs. 105-

106,

* RODRIGO CAROQ. Antigrledades y principado de la 1. cludad de Seviila y chorografia de su convento juridico o antigua chancilleria. Sevilla,

1634, Fol. 20.
b Naturalis Historig XXXV, 169,

€ vid, ESLAVA GALAN, I. -Fortificaciones de tapial de Al-Andalus y Al-Magrebs en Castifios de Espasia n° 98, Diciembre, 1989, P4gs. 52-55.

74



cion de las murallas de la zona de la Macarena en Sevilla 7.
Claro estd marcado una diferencia clara, aunque discreta
para no perder la unidad visual del monumento, entre lo
reconstruido y la obra primitiva. Incluso se ha llegado a
aprovechar material original de los rebajes necesarios en
los lienzos socavados para integrar nuevos cajones de
tapial en las zonas deterioradas. En este caso la proporcién
empleada es una parte de los fragmentos originales tritura-
dos, cuatro de cal, cinco de arena y siete de grava de
mediano tamafo.

Mecanismo de investigacion y aplicacién similar ha de
seguirse asimismo con otros tipos de fibrica, como en el
caso sevillano los aditamentos decorativos de fajas de ladri-
llo o la plementeria y refuerzos de bovedillas latericias
interiores en algunas torres. Las medidas, disposicién y
métodos de ejecucion deberian estudiarse y respetarse
igualmente.

3. REDESCUBRIMIENTO DE LA CONFIGURACION
ORIGINAL

En muchos casos tanto las frecuentes reconstrucciones
a que han sido sometidas las murallas como las superficies
derruidas obligan a una investigacion de la configuracién o
aspecto original del aparejo, posible ornato y coronamiento
de los muros,

Los textos histéricos, crbnicas y otros elementos litera-
rios pueden ayudar en este sentido. Los mismos informes
municipales o de las comisiones pertinentes sobre derribos
0 reconstrucciones en las murallas suelen ofrecer datos
interesantes. Incluso en documentos aparentemente sin
relacion, acerca de inmucbles vacios o asuntos propiamente
municipales pueden hallarse referencias muy vilidas 8,

El repertorio grifico, es decir, grabados, dibujos, pintu-
ras, maquetas histéricas, es otro apartado valioso en este
sentido. Ahora bien, es necesario obrar con mucha cautela
a la hora de aceptar completamente sus aponaciones; vaj.
de Mata Carriazo para el caso de Sevilla advirtié que en los
grabados mds conocidos de la capital hispalense la muralla
se refleja como un cerramiento continuo, sin registrarse ese
contorno quebrado marcado por la ciencia poliorcética %,

En efecto, la imaginacién o tendencia simplificadora de
grabadores y artistas pueden obviar o transformar rasgos
significativos. No obstante, en muchos casos estas fuentes
iconogrificas sirven de confirmacion a hipétesis desprendi-
das del analisis textual o de la comprobacién directa de los
vestigos en el objeto de la restauracién,

A veces un elemento importante es la documentacion
fotogrifica; daguerrotipos o fotos de antafo permiten vis-
lumbrar el estado de los lienzos en un tiempo en que per-
manecian detalles que en el momento de la intervencion
ya han desaparecido.

En dltima instancia, en algunos casos, incluso los testi-

monios orales son Gtiles, ya que muchas de las torres o
reductos de la muralla han sido habitados hasta hace pocas
décadas y aln viven personas de las cuales podemaos cbte-
ner datos significativos a la hora de actuar en la reconstruc-
cién de lienzos, coronamientos o espacios internos.

4. CONOCIMIENTO DE LOS ENCLAVES URBANISTICOS

Las Glimas tendencias de la restauracion y rehabilita-
cién de monumentos y obras arquitecténicas tienden a pre-
ocuparse cada vez mis no ya solo en la propia tarea res-
taurativa sino en modular ésta segtin el enclave urbano
que ocupa el inmueble y su sentido histGrico-representa-
tivo en la zona, barrio o collacién de la que en su
momento fue pieza fundamental. Por ello frecuentemente
las obras de restauracion llevan emparejadas obras comple-
mentarias de ordenacién 7.

El informe historico-artistico debe comprender también,
por consiguiente, un completo anilisis del encuadramiento
urbano en este caso de la muralla o restos de la misma si
se procede a una actuacién en ella. El andlisis de la dini-
mica urbanistica del lugar, con sus distintos cambios y
aconteceres, permitird entresacar y dar protagonismo a las
partes mis pertinentes de los lienzos o torres de la muralla.
Asi como, si fuera posible, eliminar los afiadidos o los adi-
tamentos urbanos que no fuesen en consonancia con la
autenticidad histérica del menumento en su lugar.

Un factor muy importante en este apartado es la justa
valoraci6n de los contenidos representativos y simbo6licos
de la muralla o restos de la misma respecto al sector
urbano relacionado con ella. Por ejemplo, en el caso de
Sevilla se tuvo muy en cuenta la gran significacitn del
trama de la Muralla de la Macarena respecto a la historia e
imagen ideal de la ciudad y sobre todo de este barrio,
como su iconografia méds representativa. Su cardcter de ele-
mento exento, de pantalla monumental ante una de las
vias de ronda mds importantes de la ciudad, obligé a esta-
blecer el tratamiento de la intervencién en (res planos:
como monumento de valor histérico-atistico en si mismo
con todas las garantias que ello conlleva; como hito u
objeto urbano fundamental de una parte de la ciudad vy,
por altimo, como elemento definitorio de un barrio castizo
de la capital hispalense 1,

De esta manera mientras que en una primera fase se
atendi6 a la restauracion de la muralla propiamente dicha,
la segunda se centré en la «restauracién- de su papel
urbano. Para ello se procedi6 al rebaje del terreno com-

, prendido entre la muralla y la barbacana hasta su cota pri-

mitiva, rebaje de la zona exterior a la barbacana para obte-
ner asi la escala original de la fortificacién, una nueva pavi-
mentacién perimetral a base de losas de granito, una ade-
cuada iluminacién artistico-monumental y la completa y
més ajustada ordenacion de espacios ajardinados colindan-

7 Vid. GARCIA-TAPIAL, J. y CABEZA MENDEZ, ].M. Restauracion de las Murallas de la Macarena- en la Rev. Aparefadores n® 20, 1986, Pags. 9-
17 e IDEM -Restauracion de las murallas del Jardin del Valle- en el n® 22, 1988. Pigs. 26-31.
8 Por ejemplo, en el Archivo Municipal de Sevilla existen documentos acerca de los inquilinos y habitantes de algunas torres de la muralla his-

palense de los que pueden desprenderse algunos datos,

? .Las Murallas de Sevilia. en Archivo Hispalonse T. XV. 1951, Pigs. 9-39.

" vid, LOPEZ COLLADO, G. -Experiencia en Restauracitne en Restauracion de Monumentas 1 C.0.A.ATS, 1984, Pig. 62 e IDEM Técnicas de
ordenacion de Confuntos Histérico-Artisticos y obras caracteristicas Madrid, 1982, Prologo, Imtroduccién y Pég. 51.
" GARCIA-TAPIAL, ). y CABEZA MENDEZ, |.M. «Restavracitn de las Muralias de la Macarena- o.c. Pag. 12,
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tes. Incluso se pretendia alcanzar logros més ambiciasos
como acondicionar la ilamada «Torre Blanca- como
pequeio museo de la propia muralla y establecer una
especie de jardin magrebi con naranjos y palmeras en la
zona inmediata a la ermita de San Hermenegildo, en la
actualidad ocupada por un bar y viveros.

Otro campo de actuacién en el que resulta muy {til
una adecuada informacion historiogrifica es, dado el caso,
en la conveniencia de la apertura de nuevas calles, vias
urbanas o accesos relaciones con la muralla cuando se
emprende una reordenacion del conjunto de la zona. Este
caso se presento a la hora de restaurar el siguiente resto de
las murallas de Sevilla en importancia tras el sector ¢e la
Macarena: la zona del antiguo Colegio de! Valle,

Por la investipacion histérica se tenfa constancia de la
existencia de una calle paralela a un tramo de muralla
conocida en su dia como -Muro del Valles, que por la diné-
mica urbana se elimind en el pasado siglo. En el proyecto
aln en curso se estd recuperando este trinsito que iba
desde la primitiva calle Valle (hoy Ver6nica) hasia la calle
Sol, a lo largo de la muralla. Con ello ademis de la recupe-
racidn de una antigua comunicacién urbana se incardina
en gl conjunto la interesante iglesia neogottica del antiguo
Colegio del Valle, cuyo entorno se plantari de 4rboles y se
recreard como paseo, teniendo como via de acceso la calle
antedicha, cuya pavimentacitn se estd planteando a hase
de reticula ortogonal de piezas prismaticas de granito que
ordenan Ffibricas de ladrillo taco dispuesto a sardinel. Con
todo ello, ademis de la recuperacion de un jardin abieno
ahora a la ciudad y la probable construccién en el futuro
de un centro de ensenanza media, se conseguird una per-
fecta recuperacion de un valiosisimo resto de la cerca amu-
rallada de Sevilla, respetando sus caracieristicas hist6rico-
artisticas y potencidndolas a la vez!?,

5. RELACION DE LA MURALLA CON SU ENTORNO

INMEDIATO

Ademds de la estricta investigacion del dinamismo
urbanistico del sector es muy recomendable un estudio de
la evolucion de la fisonomia del entorno constructivo
inmediato, marcando las diferencias entre el caserio e
inmuebles tradicionales y las transformaciones actuales,
Transformaciones que en muchas ocasiones no hay que
buscarlas muy lejanas en el tiempo, dado que las conoci-
das y equivocadas ordenanzas y normativas de un pasado
reciente pretendidamente protectoras de las zonas «hist6-
rico-artisticass han provocado una falsa impronta arquitec-
ténica conocida coloquialmente como «fachadismos 13,

Es el caso, por ejemplo, de alguna torre retocada e
integrada en viviendas particulares de la zona de los Jardi-
nes de Murillo en Sevilla o del tramo de muralla convertido
en muro de cerramiento de una plazuela interior a un
inmueble construido hace dos décadas, conocida como
+Plaza del Cabildo..

En esta cuestion el material fotogrifico de muy diversa
procedencia es un recurso valicso y, en el caso de remon-
tarse mis hacia atris en el tiempo, tendremos de nuevo
que hacer uso de grabados, dibujos, litografias y, por
supueslo, testimonios y noticias textuales,

De esta manera podrd calibrarse con justeza la validez
de permanencia de los distintos elementos del entornoe,
sobre todo en los extremos mis sutiles, dado que, desgra-
ciadamente, en bastantes ocasiones la licitud de ciertas
construcciones y su respeto hacta los restos monumentales
son flagrantes en su negatividad',

Una situacion ejemplar a la hora de calibrar correcta-
mente el entorno de unos restos amurallados y su planifi-
cacion en el sector urbano donde se integran lo tenemos
en el Plan Especial de la Casa de la Maneda de Sevilla,
programa que evidentemente abarea unos objetivos que
superan la exclusiva conservacion de la muralla, integradas
en un conjunto mucho mayor. Pero es indicativo del
esfuerzo de investigacion para la restauracion de las estruc-
turas peculiares de este recinto tan ligado a la historia de
Sevilla y de elementos de la muralla tan imponantes como
la Torte de la Plata, a la cual, con la eliminacién de edifi-
cios sin interés —otro de comienzos del siglo XVII perma-
neceri—, va a dotarse de una visualidad desde el interior
de la manzana hasta ahora inédita'®.

Investigacion que puede llevar incluso a la conclusién
de la conveniencia de volver a integrar en un inmueble el
resto monumental que tradicionaimente asi lo ha estado y
en el J)asado inmediato se ha dejudo exento de forma for-
zada’s,

Esta consideracién ha de reflexionarse cuidadosamente
en los lienzos utilizados como medianeras o fragmentos de
muros ¥y torres integrados en construcciones de diferente
cronologia y caracteristicas.

Asimismo, el informe historiografico acerca de la tipolo-
gia y contrastes de los edificios de diverso tipo que se con-
sideren mds cercanos a la autenticidad hist6rica del enclave
donde aparece la muralla, es sumamente Gtil a la hora de
dictar la normativa pertinente respecto a la proteccidn de
los inmuebles que constituyan el entorno de los restos
monumentales, permitiendo marcar con certeza los contro-
les de altura, alineaciones, escala de intervencién, aspectos
compositivos de las fachadas, eic.

Las fuentes historiogrificas correctamente manejadas y
encaminadas a la realizacién de un completo informe his-
térico-artistico en el cual los cinco apartados que hemos
descrito estén presentes y tratados cumplidamente serdn un
apoyo fundamental de cualquier proceso de restauracién
de recintos amurallados. Este informe, junto con la perti-
nente labor arqueolégica, el estudio técnico del estado de
conservacion de materiales y estructuras, y la adecuada
planificacién arquitecténica de cara 2 un proceso de res-
tauracion y rehabilitacién del entorno formarin las piezas
claves de la consecucidn airosa de toda cabal y ambiciosa
intervencion en los restos monumeniales de este tipo.

"2 vid. IDEM +Restauraci6n de las murallas del Jardin del Valle: o.c. Pags. 29-31.
13 SERRANO MUNQZ, J. -Rehabilitacion de Cascos Histéricos: el caso de Cordoba- en f Curso de Rebabilitacién del C.0.A.A.0. Sevilla, 1988,

Pag. 53.

" Por ejemplo, en los citados lienzos del Colegio del Valle las viviendas de la calle Sol por su parte trasera liegan a invadir incluso el adarve o

paseo de ronda de la muralla,

¥ VARIOS. Plan Espectal Casa de la Moneda. Excmo. Ayuntamiento de Sevilla. 1985,
' Es el caso, por ejemplo, de las columnas romanas de la calle Marmoles, Vid. el atisbo de soluci6n que proponen VITALE, D. y VILLANUEVA,
P, en su articulo -Los Mirmoles de Sevillas Aparefadores n® 32 y 33, 1990. P4gs. 27-31 y 25-28 respectivamente.,
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EL PAPEL DE LAS FUENTES HISTORIOGRAFICAS EN LAS RESTAURACIONES DE MURALLAS:
EL CASO DE SEVILLA

-

Fig. 2. Excavacion del espacio entre la barbacana y la

muralla.

Fig. 3. Tramos de la muralla comprendidos en el antiguo
Colegio del Valle. Valle.
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Fig. 5. Descubrimiento de la muralla en terrenos de La
Casa de la Moneda.

Fig. 6. Consolidacion y eliminacion de adosamientos en la
Torre de la Plata.

Fig. 7. Senalizacion del recorrido de la muralla en el
parcelario sevillano.
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INTRODUCCION

Para realizar el presente estudio es necesario apoyarnos
en la geografia socio-cultural con el fin de localizar el
modernismo como estilo artistico, asi como su distribucién
y desplazamiento, tal como se refleja en el espacio visivo
peninsular y su migracion hacia otras regiones,

Estudiando el estilo modernista nos es sumamente
importante localizar sus miembros mas destacados asi
como sus vehiculos dentro del espacio socio-cultural de la
ciudad de Melilla y al mismo tiempo designar ;d6nde en el
espacio geométrico peninsular, este estilo y sus agentes
humanos-creadores estan localizados? (Cual es su esparci-
miento territorial, sus emigraciones de un lugar a otro?

La estructura constitutiva de cualquier espacio socio-
cultural nos presenta tres aspectos inseparables:

1) La personalidad como sujeto de interaccin.

2) La sociedad como totalidad de las personalidades en
interaccién y la cultura entendida como totalidad de
las significaciones, valores y normas poseidos por las
personas en interaccién, y Ia totalidad de vehiculos
que objetivan, socializan y transmiten estas significa-
ciones 1.

Entendemos que no existe personalidad alguna que
sostenga y crea unas significaciones determinadas sin una
proporcionada sociedad y cultura; es inadmisible una
sociedad que carece de personalidad en mutua relacién y
5in cultura; como no existe una cultura desvinculada de la
sociedad y sus miembros en intercambio reciproco.

Ninguno de estos factores pueden ser estudiados unila-
teralmente. El presente trabajo empezari por ubicar el
modernismo en el espacio socio-cultural que lo origin6, y

como todo fenémeno cultural este estilo arquitectbnico es
territorialmente inespaciable.

El proceso de transmisién y socializacidn fue hecho por
Enrique Nieto, destacable creador del estilo Modernista en
Melilla, transportando dicho estilo desde una cultura supe-
rior a otra inferior y este producto <le la cultura penetrd en
el tejido melillense con el caricter de producto acabado.

EL MODERNISMO FRUTO DE LOS CAMBIOS
ESTRUCTURALES DEL ESPACIO SOCIO-CULTURAL
DE CATALUNA

Barcelona ha sido desde finales del siglo XIX y princi-
pios del siglo XX la introductora en el espacio peninsular de
los nuevos movimientos arquitecténicos europeos percibidos
en particular a través de Paris por motivo de cercania con el
resto de Europa y al intercambio comercial e ideol6gico.

Cuanto més desarrollado es el sistema total de comuni-
cacién entre dos o mis ciudades, tanto mis se mueven
estos niveles: comercial, ideologico y cultural; las direccio-
nes de su movilidad estdn determinadas por las direcciones
de las rutas de comunicaciones; se mueven con facilitad y
prontitud hacia regiones, personas y grupos.

Es de suma importancia no olvidar que Catalupa se
anticipd al proceso de industrializacién que conocia
Europa y que vivid las transformaciones de estructuras a
causa de la revolucion industrial, que sin duda alguna es
uno de los aspectos més importantes en la constitucion
ideclogica del estilo Modernista.

Paralelamente a la evolucién industrial, Barcelona vivié
la misma evolucién social y demogrifica a toda Europa, y

' PITIRIN A, SOROKIN: Sociedad, cuitura y personalidad, 1973, Aguilar, 3t edicién, Madrid, pig. 98,
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que dio la aparicion del proletariado y de las grandes con-
centraciones urbanas 2,

La ciudad de Barcelona fue ¢l eje del movimiento
modernista fruto del nuevo pensamiento que emergié con
la revoluci6n industrial v al intercambio de valores con las
demis corrientes europeas. La concentracion demogrifica
de Barcelona asumi6 la direccién espiritual del Moder-
nismo, que era en resumen un movimiento de raiz tipica-
mente urbano e industrial 3,

Este nuevo pensamiento fue un elemento importante
mas del alcance y la fertilidad del movimiento de Renaise-
enga» que experimentara Catalupa y que repercutird en el
mundo econdmico, cultura y politico del espacio cataldn,

La evolucion cultural de Catalufa fue supeditada como
hemos dicho anteriormente al cambio social, econémico y
politico, presenta unos caracteres que la contraen con el
progreso europeo, es decir, que en Barcelona surge el
Modernismo determinado en gran parte por este ambiente
europeo, movimiento eminentemente europeo y extraartis-
tico y que en lo arquitecténico va a ir desarrollindose bajo
nombres distintos en diferentes paises 4,

Bohigas sostiene que el Modernismo representa la
lucha por la creacion de un nuevo lenguaje arquitectdnico,
en Catalufia coincide precisamente con el periodo de bts-
queda de su personalidad y de su realidad politica *.

La conservaci6n de la identidad y personalidad consiste
en su capacidad de seleccion para adoptar ciertos elemen-
tos que no destruyan su identidad, y de repudio a los ele-
mentos incompatibles con ella. Esta capacidad de seleccién
del compuesto de significados, valores y normas tiende a
rechazar la introduccién de los elementos contrarios que
atentan contra su identidad, es decir, que el tema dorsal
del Madernismo en Barcelona fue la bisqueda de su iden-
tidad a través de las formas de una sociedad burguesa en
plena construccién,

La generacién modernista tiende a modernizar el pals
contra toda cotriente que preservaba las nostalgias roman-
ticas. Durante los Gitimos lustros del siglo XIX se configura
una contradictoria unién entre el férreo respeto a un
pasado y la voluntad de apertura,

El Modernismo catalin se abre a Europa, pero no
renuncia a sus contenidos roménticos®, una postura que
tiende a ser fundamentalmente moderna pero sin dar la
espalda a su historia y que se propuso el reto de elaborar
un estilo propio cosmopolita, un amalgama de ideas que
explica las antinomias del estilo arquitecténico modernista
que fue mitad importado, mitad intuido y genuino y que
gozd de una personalidad propia.

El Modernismo por su brevedad, es algo asi como la
bisagra entre el arte ciego y el arte nuevo de las vanguar-
dias del siglo XX 7, es la culminacién del arte, un arte pro-
ducto de la revolucién politica que impuso la corriente
liberalista democralizando ¢l arte durante el siglo pasado.

ARQUITECTURA Y CIUDAD

La ciudad no consiste en ser estructura, ni ser sélo espi-
ritu, sino que es una realidad que comprende los dos ele-
mentos: el material y el espiritual, unidos forman su ser his-
torico 8, Ella estd construida por los hombres, son ellos
quienes asignan un valor sentimental a las piedras, la ciudad
no se da como fésil sino como una realidad que se desarro-
lla a través de todas las aportaciones experimentadas por la
sociedad y la totalidad de los individuos que se desenvuel-
ven en ella forman la cambiante imagen de la ciudad.

El estilo arquitecténico no se infiltra en el espacio por
medio de unos mecanismos que organizan y edifican la
ciudad, se introduce en el ambiente natural dotado de un
significado propio.

Los edificios no se construyen por la disposicion de un
arquitecto, existe tras ellos motivaciones sociales y politi-
cas, La arquitectura se halla sujeta a la situacién politica, se
halla muy vinculada a ella y la actividad social se halla
condicionada por ella y a su vez la arquitectura por la acti-
vidad social, sin concebir lo que fue la vida de una época
es sumamente dificil explicar el porqué de un determinado
estilo arquitecténico predomina sobre los demis dindole
cuerpo y estructura a la ciudad y volviéndola significante
con el simbolismo implicito y expliciio en sus formas.

MELILLA ENTRE EL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS DEL
SIGLO XX

La implantacién del Régimen de puertos francos el 18
de mayo de 1863, dio lugar a una carrera comercial entre
las potencias europeas, lo que origin6 el aumento pobla-
cional de la ciudad de Melilla de una manera espectacular,
Los africanistas sostenian la actitud que la ocupacion del
Norte de Africa, no podia ser labor del Estado, sino debia
ser principalmente el resultado de la iniciativa privada, los
hombres de negocios empezaron a estudiar las perspecti-
vas mineras ?,

El aumento de la poblacién motivado por el interés
econdmico y por las campafias de 1893 y 1909 obliga a las
fuerzas militares a permitir €l alojamiento de barrios impro-
visados, lo que redundari en las condiciones de vida de
los inmigrados, instalados en chabolas que no cumplian los
requisitos minimos de habilitabilidad. Los barrios de la ciu-
dad comenzaron siendo zonas de establecimiento de tien-
das de campadia, que iban desarrollindose y asimilando a
los inmigrados que sobrevivian al amparo de las necesida-
des derivadas de la vida militar '°,

La Plaza de Melilla se convertird en las emboscadas de
las Fuerzas militares, el factor poblacional y las guarnicio-
nes militares hicieron de la ciudad un lugar de comercio a
causa de su doble apertura:

! BOHIGAS, Oriol: Resenla y caldlogo de la arquilectura modernista, 1, Ed. Lumen, 1983, pag. 48.

3 BOHIGAS, Oriol, fdem., pag. 27.

1 FLORES, Carlos: Arquitectura espanola contempordned, 1880-1950, Ed. Aguilar, 8.A. 1989, pigs, 39-40.

* BOHIGAS, Oriol: idem., pig. 14.

% FREIXA, Miveia: £/ Modernismo en Espania. Ed. Cétedra, 1986, Madrid, pig. 72.

? FONTIBONA, Francese: Las claves def arte modernista. Ed. Ariel, septiembre 1988, Barcelona, pig. 10,

& CHUECA GOITIA, Fernando: Breve bistorta del urbanismo, Alianza Editorial, Madrid, 1987, pag. 40.

® DEL PINO, Domingo: La tilttma guerra con Marruecos, Ceula Y Meltlla, Ed, Argos Vergara, Barcelona, 1983, P4g. 46,

1 CANTON FERNANDEZ, Laura: -El 4mbito modemista de Melillar, Aidaba, n° 3, 1984, Granada, pig. 19 (junto con Ana Riaio LGpez).
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1) A los puertos espanoles abastecedores o recibian de su
comercio.

2) Al rol colanial en el que el Estado se habia comprome-
tido a practicar.

Esta situaci6én favorecid la ciudad conociendo un
aumento en su organizacion. El ensanche de la ciudad pro-
piciado por los factores mencionados respondieron a un
nuevo orden econdmico que iba a vivir Melilla, convirtién-
dose en objeto de negocio por las clases sociales mis favo-
recidas y que impondri su control de la ciudad edificando
zonas residenciales que en consonancia con la estratifica-
ci6n social existente responde a las diferencias de clases.

La nueva ciudad responderi 2 una nueva mentalidad, a
una manera de concebir la vida y de vivir que nada tiene
que ver con su pasado histérico,

El incremento de la ciudad, como consecuencia del
crecimiento de su poblacién y el incremento del nivel de
vida de la burguesia comercial reclamard un habitat acorde
con su situacion, los nuevos propietarios exigirin que sus
edificios reflejen en el exterior una fachada digna; en con-
sonancia con la nueva imagen de la ciudad.

NIETO, ARQUITECTURA Y ESPACIO

L]

El centro del debate arquitectdnico de nuestro estudio,
es, sin duda alguna, el estilo que se impondri en Melilla
desde la llegadla de Nieto a dicha ciudad sellandola con el
estilo modernista,

Melilla cuenta con Ja aportacién de Enrique Nieto a
partir e 1909, formando en la escuela de Barcelona y serd
el autor de casi 700 proyectos!' que dieron cuerpo y
estructura a la ciudad volviéndola significante mediante el
modernismo, manifestindose en un espacio que carece de
culura artistica, contribuyendo y disefiando Melilla en el
marco de una concepcitn de la vida ajena a la suya,

¢COmo podia justificarse en el contexto de esta ciudad
un estilo que era producto de unos factores dados en con-
diciones determinadas que ya hemos explicado anterior-
mente en un espacio geométrico que no tenia relacion con
su proceso histarico?

Dejando el significado histérico y subrayando el valor
€tico puro de la arquitectura modernista, nos atrevemos a
decir que la cultura artistica de Barcelona tuvo un desarro-
llo imponente a finales del siglo pasado y a principios de
este, se formaron en sus escuelas arquitectos que por dis-
tintas causas se vieron obligados a emigrar, los inmigrantes
traen consigo su cultura y cuanto més desarrollado son los
fenémenos culturales estos tienden a moverse mis facil-
mente y con mayor rapidez dentro de un espacio que
carcce de cultura artistica, la burguesia comercial necesita
el arte de estos arquitectos, y deseaba hacer ostentacion
del lucro conseguido y que por otra parte no estaba capa-
citada para discriminar la calidad de un estilo arquitecto-
nico, para ella una buena arquitectura es un simbolo de un
alto standard social 12,

Debemos valorar el contenido moral del Estilo Moder-
nista y la actuacion de cada arquitecto ante el momento
historico que le toct vivir.

En Melilla el estilo Modernista se media con pariametros
de importacién, era moderno lo que producian los artistas
renovadores y Nieto era uno de eilos, lo que generaba un
deseo de imitacién, se desprende que lo modernista no se
concretaba en un estilo, sing en una actitud hacia la crea-
ci6n artistica; cualquier estilo surgido en el ambiente
peninsular con carisma de originalidad era susceptible de
ser imitado en Melilla,

El arquitecto es un profesional al servicio del propieta-
rio que compara su fuerza de trabajo y su valor artistico, y
hard que en la relacién de sus proyectos la arquitectura
doméstica en la ciudad ocupe una parte sustancial, El
arquitecto es un artista que no puede financiar sus propias
obras, depende de otra persona econdmicamente, y se
encuentra condicionado por la sociedad de su tiempo.
Como consecuencia la arquitectura realizada debe ser ana-
lizada dentro de su contexto social.

En cada objeto artistico se reconoce un conjunto de
ideas que el arquitecto tiecne en comin con la sociedad a la
que eligié emigrar. Aparece siempre un estrato cultural
orientado e intencionado gue abarca las ideas sobre el arte
y las preferencias artisticas, los conocimientos técnicos y
finalmente estd la aportacién innovadora del artista.

La genialidad, la individualidad artistica de Nieto se
manifestd en aquelio que la gente denomina técnica. Enri-
que Nieto vio en la técnica del arte (el modernismo) el
medio para sacar a la luz su modo de pensar y sus nuevos
secretos, y fue su expresivo espiritual,

La concepcidn concentrada de Enrique Nieto en el Mo-
dernismo por la que elaborada el desarrollo arquitecténico
de la ciudad y el desarrollo de la ciudad no fue para el un
simple medio de expresién, sino el material en la forma'2,

La forma arquitecténica no se introduce en el espacio
mediante un conjunto de planes que lo organizan y lo
codifican, se ubica en el espacio como un ohjeto dotado
de significado propio, ;qué significado tiene el Modernismo
en Melilla?

La implantacion del estilo Modernista tiende a afirmar
el caricter absolutamente individualista de la experiencia
creativa del artista, si el Modernismo en Barcelona tuvo un
principio y un fin sujetacdos al momento histérico de aque-
lla época, en Melilla vemos que dicho estilo persiste hasta
los afos cuarenta ;como podemos analizar tal fenémeno?
Creo que el motivo de su continuidad y asimiento se debe
a que la burguesia comercial no queria perder el tiempo en
el que se creia (expansién-iujo).

La ciudad constituye una excepcibn, y ello por su
peculiar estructura social, esta peculiaridad proviene de
que la expansién econdmica de principios de siglo se pro-
duce de un modo incongruente respecto al desarrollo capi-
talista industrial.

La imposibilidad de la vida de la gran industria hicieron
brotar unas clases saciales con actividad propia, no conver-
tidas en clases obreras en el sentido estricto de la palabra,
no desposeidos a causa de la revolucién industrial,

Estas clases sociales participaron en la remodelacion
modernista de ciertos barrios de la ciudad,

El lenguaje que la burguesia imitd para interpretar los
mitos de los cambios del espacio fue también vivido por

" FREIXA, Miveia: Ef Modernismo en Espaiia. Ed. Citedra, 1986, Madrid, pigs. 270-71,

'2 BOHIGAS, Oriol: idem., pig. 198.

** DE FLISGO, Renato: La fdea de Arguitectura. Colecclén Punto y Linea, EP. Gustavo Gili, Barcelona, 1976, pigs. 67-68,
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aquellas clases traducido segin los cauces propios del arte
popular y en consenancia con su poder adquisitivo,

La forma como simbolo de la estructura mis que como
resultado logico inmediato es una caracteristica del estilo
Madernista de Melilla que se convirtié en un simple instru-
mento de denominacién de un episodio de la historia del
disefio que es a la vez estilo y moda.

PARA CONCLUIR

La personalidad es un microcosmos que refleja el
macrocosmos socio-cultural en el que se desenvuelve el
individuo,

La cultura del individuo puede cambiar sin que haya
un cambio radical en sus ideas, valores y creencias.

El desplazamiento de Nieto ha requerido un esfuerzo
para adaptarse a su nueva situacion histérica aportando
nuevos elementos a su cultura y reajustando sus ideas.
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Toda transposicion deshace alguno de sus anteriores
vehiculos para adaptarse a la nueva realidad.

Un paseo por la ciudad nos pondrd ante centenares de
edificios que son los que configuran la personalidad fisica
de la ciudad sin que Nieto haya tenido otro objetivo que la
de ¢jercer como un arquitecto profesional, entendiendo sus
realizaciones como un conjunto astistico en sus creaciones
plisticas elaboradas por &l Decoracién y estructura forman
parte en las que lo floral v lo fantdstico se manifiesta con
abundancia.

Evidentemente las ornamentaciones son caracteristicas
del estilo Modernista de la arquiteciura, habia que realizar
un estudio comparativo entre las caracteristicas modernis-
tas de Barcelona y las de Melilla en lo que atade a estruc-
turas y materiales, el volumen y las texturas, sin olvidar de
estudiar el significado de la ornamentacién modernista
reflejada en las fachadas para elaborar un representativo
catalogo linglistico del estilo modernista de la ciudad.
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(Ayuntamiento de Barcelona, 1727)

d...] Que se prevenga al Prior y comunidad de Agus-  de la Ribera enfrent6 entre si a algunas parroquias y a
tinos Calzados de esta ciudad que, por escrito, determinadas drdenes monacales implicadas directa o indi-
digan, declaren y designen las casas que desde  rectamente en la expropiacion, lo que cre6 un serio males-
luego quieren ocupar de las comprehendidas en el tar, llegando a cuestionar incluso diversas leyes del dere-
plano del sitio seitalado para la fabrica de su con-  cho candnico establecido.

vento [.. J4.

La construcciébn de la Ciudadela de Barcelona supusc CONFLICTO GENERADO POR LA DESTRUCCION DEL

una importante dislocacién de la realidad urbanistica de la ~ CONVENTO DE SAN AGUSTIN

Ciudad Condal®. Mas alld del impacto puramente espacial

que la ereccidn de dicha fonificacién comportaba, otras Si bien el nimero de habitantes afectados y de vivien-
consecuencias de indole administrativa e institucional iban  das demolidas con motivo de Ia construccion de la Ciuda-
a comprometer na sélo a la Corona (a través de sus repre-  dela fue elevado (unas 1015 casas, lo que representaba el
sentantes locales) y a los afectados (ciudadanos seglares y 17 por ciento del total de edificaciones domésticas barcelo-
comunidades religiosas). La destruccién parcial del Barrio  nesas?, la capacidad y la eficacia de la hipotética protesta

! Las fuentes documentales utilizadas para 1a elaboraci6n del presente estudio se hallan en los sigulentes archivos y secciones: Archivo General
de Stmancas. Guerra Moderna (AG5.GM.); Archivo General de Simancas. Mapas, Planos y Dibujos (AGS.MPD.) ¥ Arxiu Histdvic de Barcelona.
Catastro (AHB.C ); Arxiu Histéric de Barcelona. Grdficos (AHB.G.); Arxiu Historic de Barcelona. Registro de Acuerdos (AHB.RA.); y Archives de I'fns-
pection du Génie, Vincennes (AIG.).

Sobre el tema en cuestitn he presentado con anterioridad una comunicacion al Vil Congreso def Comité Espaitof de Historia del Arte (Ciceres, 3-6
de octubre de 1990(, titulada -Dios en el Templo de Talia: Las Comedins de Barcelona-, en Actas del VIH Congreso Espaniol de Historia del Arte,
Meérida, Junta de Extremadura/Universidad de Extremadura C.E.H.A., 1993, vol. 11, pp. 1049-1053.

% para observar la planimetria de la zona urbana afectada antes del derribo de una buena pante del Barrio de la Ribera, Vid. Plan que indigue la
portion de l'anclenne enceinte ou Muraille qu'occupoit la mile entre le bastion de la porte neuve, du levant et du midi, avec les maisons, églises, chape-
fles et fardins qui furent démolis quand on construtsit ia ciladelie de Barcelone, sulvant les anciens plans qui sont & la direction des fortifications: ..,
s.l., s.a. Tinta negra y lavado en colores sobre papel, 270 x 398 mm. (AIG. An. 14. Cart, 1, dessein 7). {(Wid, fig. 1),

* Vid. Albert GARCIA ESPUCHE Manuel GUARDIA BASSOLS: -Un intervento urbano del -Tempo Lungos: La Citadella di Barcellona, 1715-
18G6%, en Storia Urbana, n® 37, Milan, 1986, p. 11; y Salvador SANPERE 1 MIQUEL: Las ferrenos de la Cludadela, Bascelona, Henrich y Cla., 1911,
Sobre la cuestion de la vivienda y el urbanismo en la Barcelona de los primeros afios de dinastia borbénica espafols, pid, Albert GARCIA ESPUCHE

Manuel GUARDIA BASSOLS: -Transformacions urbanes a la Catalunya del segle XVITl-, en Acies def Segon Congrés d'Historia Moderna de Cata-
{unya, Barcelona, Universidad de Barcelona - Departamento de Historia Moderna, Vol. 1, pags. 193-222; Albert GARCIA ESPUCHE / Manuel GUAR-
DIA BASSOLS: -Introduccié a estructura fisica de la Barcelona de principis del s. XVIII (1), en Actes def Primer Congrds d'Histéria Modernta de
Calalunya, Barcelona, Universidad de Barcelona - Depanamento de Historia Moderna, 1984, Vol. 1, pigs. 675-679; Albert GARCIA ESPUCHE /
Manuel GUARDIA BASSOLS: sIntroduccit a l'estructura fisica de la Barcelona de principis del 5. XVIII (20), en Actes def Primter (.4 (op. cit. en esta
nota), Vol. I, pégs. 681-687; y Pilar LOPEZ GUALLAR: -Les transformacions de I'hdbitat: la casa i la vivenda a Barcelona entre el 1693 i e] 185%-, en
Actes del Primer {...] (op. cit. en esta nota), Vol. 1, pigs. 111-118,
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popular eran pricticamente nulas. Cosa bien diferente ocu-
rrié con los complejos monacales victimas de la nueva
ordenacion espacial. La congregacion franciscana de los
Clérigos Menores y el Monasteric de Nuestra Sefiora de
Montserrat también resultaron expropiados, pero el mayor
conflicto fue protagonizado por la comunidad religiosa de
los Agustinos Calzados, cuyo complejo conventual era uno
de los mas grandes y prestigiosos de toda Catalufia®. Esta
orden agustina vio como, para la organizacion del glacis
del nuevo fuerte abaluartado, su conjunto moniéstico repre-
sentaba un obsticulo evidente para la efectividad ofensivo-
defensiva de la Ciudadela®. Con vistas a lograr un mejor
control tictico sobre la zona urbana de levante y evitar
cualquier iniciativa popular de ataque sobre la Ciudadela,
era necesario efectuar al menos un desmoche de las partes
altas del convento agusting,

Inmediatamente al conocimiento por parte de las
comunidades religiosas de los planes de demolicién dise-
nados sobre el plano por los ingenieros militares y a las
primeras acciones de derriba’, los priores de los conventos
expropiados iniciaron sus quejas en forma de memoriales
dirigidos a 1a Corte a través del Capitin General del Princi-
pado®. En su primera stplica impresa, el Abad Calzado
hacia gran énfasis en la defensa de la Capilla lateranense
de Nuestra Sefiora de la Piedad, que tedricamente debia
ser destruida pero que, segin su criterio, no representaba
ningin obsticulo para la organizacién del glacis de la for-
taleza:

... Solo el devoto fervoroso zelo de V. Mag. puede
assegurales el esperado alivio en tan nueva aflic-
cion, concediendoles la manutencion de la dicha
capilla de la Piedad, como tinica, e indispensable-
mente necesaria, para la celebracion de los Divinos
Officios; mayormente no pudiendo fferir perftiyzio

alguno substancial a la Real Ciudadela la conser-
vacion de aguella, reconocida su debilidad, y dis-
tancia, pues entre la Capilla y la enirada encu-
bierta de la Ciudadela, se miden doscientos y
catorze passos geométricos, y solo nivelan su altura
treinta y ocho palmos, con un lejado baxo, y
bumilde que la cubre, unas débiles paredes que la
cifien, ocupando su dmbito solos noventa y qualtro
balmos de largo, y cinquenta y tres de ancho dentro
de la linea de demolicién, circunstancias lodas que
desvanecen enteramente los rezelos de una Real
Fortaleza?®,

Ademds de estos argumentos de tipo material, el prior
agustino buscaba la clemencia Real exponiendo razones
piadosas:

«Seria, Sevior, el mayor desconsuelp, no sclo de los
Religiosos suplicantes, sino de toda barcelona la
demolicion de este Santuario, pues les faltaria toda
la proteccicn, y el amparo que siempre enguentran
prompto a todas las necessidades. No se ba ofrecido
afliccion en aquella Capital, que no aya experimen-
tado el consuelo con esta devotissima Imagen de la
Piedad, que en dicho Santuario se venera. Ninguna
vex se ba padecido peste en Barcelona, que visitada
esta Capilia, no se aya ballado prompto eficaz reme-
dio: Ardia Barcelona el anio de mil quatrocientos
ochenta y dos entre las vorazes llamas de un pesti-
lencial incendio; no se ofrecié medio espiritual, y
penitente que la devocion no executasse; pero acor-
dando la Cludad, y el Infante Don Henrigue, Nieto
de Don Fernando el primero Rey de Aragén, visitar
con Procession dicho Santuario, lo mismo fue llegar

4 Vid. Plano del Conventa de San Agustin con advertencia de lo que extste queda lavado de colorado y lo demolido con Tinta de Ia Xina; 5.0 s.\.,
s.a. [c. 1725). Tinta negra y lavado en colores sobre papel, 388 x 533 mm. (AGS.MPD.VII-22). (Vid. fig. 2).
* El Ingeniero General Jorge Préspero VERBOOM resumia la situacién del convento y sus caractensticas de la siguiente manera:

<FPero como todo &l estd tan inmediato a la Cludadela, y fabricado, como llevo dicho, de unas murallas tan rezias ¥ levantadas que no sélo dos-
cubren la estrada encublertd, pero también en las demds obras, se bavia ideado el revaxar la porcion que se bavia juzgado poder quedar en ple, y
Propassando &sta lo demds la linea de las oiras cassas de mds de veinte y cinco loissdas que enira en la explanada, encontrdndose fustamente a o
parie del atague menos dificultoso de la Ciudadela, se experimentaria que, quando un enemigo buviesse tomado la ciudad, se hallarfa ya adelan-
tada una tan considerable cabera de ataque en que apoyar su derecha o ixquicrda, sin que la artilleria y guarnicion de la Cludadela serfa capaz de
desalojarie, facilitandole al mismao tlempo el establecimiento de sus primeras baterias ian cerca de la plaza, con que arruinaria las defensas y condu-
ciria sus irincheras en breve tempo ai dngulo salfente de la estrada encubieria del Baluarte del Rey, lo que se evitaria st no se ballara alif el referido
convento. De lo qual se puede inferir guan nocivo es a la buena defensa de la Ciudadela y perfeccion de su explanada-,

(Vid. comunicacion de Jorge Prospero VERBOOM al Marqués de CASTELAR, Ministro de la Guerra; Barcelona, 22 de febrero de 1721).
(AGS.GM.3540).

Para observar la proximidad del camino cubierto de la Ciudadela respecto al convento de San Agustin v demds edificaciones urbanas hasta el
Palacio del Virrey (del Capitdn General), vid. Plano de la forma en que ba de quedar la Esplanada de la Ciudadela, y conducion de la Sequia des-
pués de derivadas las Casas conforme va explicado en el papel adjunto: s.f; s.l., s.a. [B de junio de 1718]. Tinta negra y lavado en colores sobre
papel, 389 x 504 mm. (AGS.MPD.VII-31). (Vid. fig. 3).

$ Vid. Perfil y Elevacion de una FPantida de la Iglesta y Convento de S, Agustin, que demugstra con la iinea A B.C.D.EF. lavada de amariilo, lo
que se ha de rebajar y la forma en qgue ba de quedar: 5.1, s.1., s.a, 8 de junio de 1718]. Tinta negra y lavado en colores sobre papel, 259 x 433 mm.
(AGS.MPD.XIX-138). (Vid. fig. 4).

? Las trabajos de demolici6n parcial del edificio religioso agustino habian sido comenzados durante |a ausencia del Ingeniero General en Barce-
lona, con motivo de su destine provisional en la Expedicion de Sicilia en 1718. (Vid. ms, ¢if. en nota 5).

¥ A modo de orientacitn sobre la suerte de los trdmites seguidos por los Clérigos Menores y la comunidad de Nuestra Sefora de Mantserrat,
vid. Juan Miguel MUNOZ CORBALAN: La labor profesional de los ingenleros militares «borbénicos: de Flandes a Espania (1691-1718). Formacién y
desarrolio de una nieva arquitectura moderna en Cataiuna Qesis doctoral inédita), Barcelona, Universidad de Barcelona - Faculiad de Geografia e
Historia, 1990, pigs. 380-384.

* Vid. memorial de los Agustinos Calzados de Barcelana al Rey; s.1. [Barcelonal, s.a. (AGS.GM.3540).



a él, que serenarse el gyre infecto y extinguirse ins-
tanigneamente el incendio de la peste [, }'°,

En el fondo del problema yacia un malestar por la pér-
dida de ingresos procedentes de los censos:

../ Que era no corto el iitil, que de once Cofradias
colocadas en otras once distintas Capillas de su Igle-
sia Mayor, ¥ de muchas sepulturas que avia dentro
de la Iglesia, Capillas, y Claustros mayores les prove-
nia, y que con la remocion eran contingente, y cast
cierto se perderia, y con ellas aquel subsidiario bene-
Sicto. Que desfrutan mas de 250 libras de censos de
diferentes casas contiguas al Convento, que & la
sombra de él se mantienen, y que con la mutacién
de sitio puede ser se derriben, cessando enteramente
dicho producto [.. ]V,

En este otro memeorial presentado por la misma congre-
gacion religiosa, su prior recalcaba los argumentos que les
llevaban a solicitar la conservacién de algunas partes del
convento, en vista de hallarse

«reducidos (por el calamitoso systéma de los tiempos)
en la ultima miseria, y calamidad, constitiidos en
el mayor exterminio, y desolacion por lo gue han
perdido de sus rentas, pues cien doblones de renta
annual dexan de percibir de censos, y censales en
las casas demolidas por el plan, y explanada de la
Ciudadela; y passan de 250 ltbras annuales, que
perderan st liegan a derribarse, como se teme, las
casas que ladéan aguel Covento. Mas de 270 libras
dexan de cobrar cada ario en censos de los antiguos
Magistrados de la Ciudad de Barcelona, y de la
Diputacion de Cataluna, por repularse a raiz
infecta, y son crecidas, y numerosas las cantidades
gue han consumido en la precisa reparacion del
Convento que les quedaba, y para la intering
decente habitacion que se ofrecia. Circunstancias
todas que los Impossiblita, antes st los constiluye en
el ultimo, ¥y mas miserable estado?,

Los ruegos de los monjes agustinos quedaban sintetiza-
dos en tres puntos'?;

1. Ocupacién por parte de la comunidad religiosa del
antiguo convento hasta que el nuevo no se hallase en
condiciones de ser habitado.

2. Recepcidn de los recursos econdmicos, a cuenta de la
Real Hacienda, para la compra del terreno y la edifica-
cibn del nuevo monasterio, hasta su conclusion,

3. Mantenimiento de la posesién del terreno y de las casas
vecinas al antiguo convento que no hubieran de ser
desocupados ¢ destruidos para Ja formacién de la
explanada,

® Vid. op. cit. en nola 9.

Tales requerimientos planteaban a la Corona el asumir
la responsabilidad en la construccién del nuevo complejo
mondstico. Las autoridades cualificadas iniciaron de esta
manera su funcién, El Ingeniero General fue ripidamente
instado a emitir su valoraci6n acerca de la situacion gene-
rada por la ereccién de la Ciudadela (que é] mismo habia
proyectado) y la respuesta inmediata de la comunidad de
Agustinos Calzados. Jorge Présperc Verboom rebartia los
argumentos del Prior agustino en cuanto a la conservacion
del antiguo edificio religicso y de las viviendas anejas. Sin
embargo, consideraba justa la indemnizacién de su valor:

d..] stendo ésta una de las principales religiones, y
que en ninguna ocasion se ha movido en la menor
cossa en contra de los Reales intereses (como lo ban
execttado otras), y que se les quitarta la major por-
cion de su combento por la combeniencia del Real
servicio, devo persuadirme de la benignidad de §.M.
que su Real dnimo no dexaria de reinlegrar a esta
religion de la pérdida que baria, y que aun con ella
no lograrian los Padres el tener un combento pro-
porcionado a su religion [, J,

Ante estas opiniones y la intencién Real de llevar ade-
lante la edificacién de un nuevo convento agustino, resul-
taba evidente la necesidad de buscar un emplazamiento
adecuado para la obra de nueva planta. Ello planteaba un
serio inconveniente ya que las enormes dimensiones de la
finca en la Ribera, si habia de respetarse aproximadamente
la superficie original, dificuitarian el hallazgo de un solar
de similares caracteristicas, siendo necesario abarcar parce-
las urbanas habitadas. Para Jorge Préspero Verboom, la
reflexién para esta polémica giraba en torno a dos ideas
clave: la conveniencia de acelerar el proceso de expropia-
cién del antiguo convento y la urgencia de destinar un
nuevo emplazamiento para la comunidad agustina:

+..J para edificarle de planta, stendo combento pro-
vincial (como lo es), donde bay noviciado que pro-
vee a toda la provincia y concurren todos los religio-
sos graves de ella, se necesitaria de un gran terreno,
el qual no se balla st los quarteles que se Hene la
idea de edificar para los officiales y soldados de la
Buarnicion se ban de executar, pues aun para éstos
a costado travaxo y a sido menester tomar terreno
en parages que se hallan ocupados con algunas cas-
sas. Stendo indubitable que, haviéndose de levantar
los referidos quarteles, no queda terreno alguno que
en medio de las Huertas de San Pablo, donde se
balla ya la Abadia de este nombre; porque toda la
Rambla, Barrio del Hospital y el de los Tellers queda
Yya ocupado con quarteles, combentos, colegios y
bospicios. Ahadiéndose a esto la principal razon de

Son interesantes otros datos que ofrece el Abad de los Agustinos Calzados sobre el papel pedugégico de su convento:

-Es (Serlor) el Convento de Barcelona el unico Polo, que susienta la difatada maguina de toda la Religitn Agustintana, en Calaluria; caldo este,
daria en tierra precipiadamente dicho Instituto. No ay Convenlo en toda Cataluna que sea capaz para mantener la tarea de los Estudios; ninguno
quie pueda sostener los encargos del Noviciado. Son Poquissimos los Conventos de dicha Religion en Cataluia que no vivan de limosnas f,. J-.

( Vid. memorial de los Agustinoes Calzados de Barcelona al Rey; s.. [Barcelonal, s.a.). (AGS.GM.3540).

" Vid, op. cit. en nota 10,
2 Vid. op. cit. en notz 10.
13 vid. op. ¢it. en nota 10.
M Vid, ms. cit. en nota 5.
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que esta religion se balla of en estado de fundar de
Planta un combento como el que necesita, nif segiin
veo, la Real Hazienda en estado de subministrar la
suma que seria menester para ello [...J*3,

El Ingeniero General, tras sopesar estas ideas y haber
realizado un reconocimiento de la ciudad con el fin de
encontrar algin edificio civil que pudiera ser destinado
para albergar la comunidad religiosa agustina, propuso el
Palat Real de la Marquesa de Villafranca,

«situado casst en medio de la ciudad, apartado de
otros combentos, en cufo dmbito se encuentra ya
capilia sobre la invocacién de Nuestra Sefiora de la
Vicioria, que pudiera servir de iglesta a los Padres
Agustinos [..J¢,

La Marquesa de Villafranca recibié del Ministro de la
Guerra la instancia real para agilizar la propuesta del Inge-
niero General, a lo que se opuso diplométicamente, argu-
yendo dos razones de relativo peso: sobre la propiedad
privada y sobre los derechos adquiridos del clero secular
frente a las drdenes religiosas:

of..J agquel Palacio y capilla son dos alaxas, las mds
apreciables gque poseo, assf por el motibo de su
adquisicion (en que se veneran y viven las gloriosds
acclones de mis mayores) como por estar dotadas las
capellanias alll fundadas con quantiosas rentas de
mi mayorazgo {...J; sin que el estado eclesidstico
secular, contra la sana y prudente disposizion de los
Sundadores, deba quedar despoxado de aquellas
capellanias, cuyas obligaciones no se pueden satis-
Sazer introducidos los regulares {.. V.

La existencia de todas estas dificuliades para poder
solucionar el conflicto generado por la construccién de la
Ciudadela de Barcelona, y la negativa de la Marquesa de
Villafranca a ceder su Palacio Real para instalar en &l el
nuevo monasterio agustinoc, provect la toma de la decision
por parte de la Corona segiin la cual se crefa oportuna la
suspension provisional de la demolicién de cualquier parte
integrante del antiguo convento Calzado y se solicitaba al
Capitdn General de Cataluiia la propuesta de «otro sitio

Y Vid. ms. cit. en nota 5.
Y Vid. ms. cit. en nota 5.

para la nueva fibrica, a fin de que se afianze por este
medio la permanenzia del culto divino y al mismo tiempo
la clausura, estudios y comodidad prezissa de los religiosos
(.18

Ante la paralizacién de los trimites administrativos y la
confeccion de los proyectos solicitados, la atencion de la
Corona dejé momentineamente de lado el conflicto de los
Agustinos Calzados y centrd su atencién en otras empresas
constructivas, entre las cuales destacaba la edificacién y
perfeccionamiento de los edificios interiores de la Ciuda-
dela barcelonesa®,

LOS PROYECTOS PARA LA UBICACION DEL NUEVO
CONVENTO DE LOS AGUSTINOS CALZADOS

Ya Jorge Préspere Verboom habia informado al Minis-
tro de la Guerra en su primera comunicacion sobre la pro-
puesta inicial de los agustinos que observaba la concesion
del «terreno suficiente por la parte de 1a Puenta Nueva y la
calle que estd contigua a dicha iglesia y su patio, para
poder fabricar alguna porcién de combenito [.. 1%, El Inge-
niero General no veia faciible esta proposicion, debido a
razones de tipo econ6mico:

A..J el terreno que piden (menos la calle) consiste en
unas cassas y terras de particulares, y qgue seria muy
de la Real justificacion de S.M. tndemnisarles [a los
propietarios] de su valor; y que ademds de esto se
necesitaria, para reedificar de nuevo y recomponer
la iglesia principal en la forma permitida y revaxar
lo demds a la altura seialada, de una suma tan cre-
cida que nunca los Padres podrian encontrar .. J#,

Como tampoco la solucién de habilitar el Palau de la
Marquesa de Villafranca fue viable, la Corona hubo de bus-
car otras salicdas para evitar el agravamiento de la situacion.
Las propias autoridades mondrquicas locales, encabezadas
por el Capitin General del Principado, a instancias de una
Real Orden de 5 de julio de 1721, ofrecieron dos emplaza-
mientos para erigir el convento de nueva planta: uno entre
las calles Nueva, Escudellers y la Rambla; v otro en el lugar
ocupado por el teatro de Las Comedias, en la Rambla,
entre la calle de Trentaclaus y el patio del Colegio del Car-
men?. La comunidad agustina, en el segundo de sus

Y vid. comunicacién de la Marquesa de VILLAFRANCA, MONTALVO y VELEZ al Marqués de CASTELAR; Madrid, 14 de mayo de 1721,

(AGS.GM.3540).

" Vid comunicacién del Marqués de CASTELAR al Marqués de CASTELRODRIGO (copia): Madrid, 5 de julio de 1721. (AGS.GM.3540).

* A modo aproximativo sobre las campadas constructivas de los edificios Interiores en el fuerte abaluanado de la Ciudad Condal durante el
perioda 1721-1725, vid. Juan Miguel MUNOZ CORBALAN: la iglesta de la Ciudadela de Barcelona. Aspectos arguitecionicos y ornamentales (1717-
1766} (tesls de llcenciatura inédita), Barcelona, Universidad de Barcelona - Facultad de Geografia e Historia, 1986, pigs. 47 y 80-82.

® vid. ms. cit. en nota 5.
2 Vid. ms. cit. en nota 5.

2 Vid. Dos oiras parajes sefaiados por la Restatiracion del convento de los Agustinos Calzados propuesto en consequencia de una orden de la
Corte de 5 de fulfo de 1721, a saver el uno en el parafe del Theatro de las Comedias, el qual aze frente a la Rambla, terminado por la calle de treinta-
claus, y el colegio del Carmen; en donde lo que esta sedtalado de color amarillo, es el terreno que deve serviy para dicho convento el qual tiene de
capacidad 3440 tuesas superficiales que son unas 200 tuesas mas quie el terrena que se les a quitado. El otro parafe es en la calle de los Escudiiliers
en entrando por la Rambia a mano derecha terminado por la dicha calle, y la del Carver Now, y la Muralla de la Rambia segtin que esta sedalado de
color amarillo el qual tfene de capacidad casi lo mismo que el terreno que se les a quitado. Este es conforme al gue se remitié al Capital General de
este Principado el Marqués de CastelRodrigo; el 17 de setiembre 1721 [.J: Alejandro de REZ; Barcelona, 23 de enero de 1726 (original de 18 de
agosto de 1721, enviado al Marqués de CASTELRODRIGO el 17 de septlembre de 1721), Tinta negra y roja y lavado en colores sobre papel, 368 x
419 mm. (AHB.RA.1726, fol 181, { V¥, fig. 5).
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memoriales, se pronuncié a propésito de ambas sugeren-
cias: ninguno de los lugares escogidos satisfacia a los mon-
jes. Estos argiifan bisicamente una disminucién de las ren-
tas y limosnas a percibir:

... entrambos sitios se ballaban en los parages mas
despoblados, y remotos del Combento, que con la
manutencién del antiguo se continuaban las limos-
nas, que la devocion Christiana vecinag les dispen-
saba, y que con la mutacion de tan estrados sitios se
Jrustraba aquelia subvencién [.. )4,

A pesar del descontento general, la comunidad reli-
glosa opté por el solar de Las Comedias, en unos términos
de retérica adulacion al poder Real:

of..J Pero sin embargo, despreciando los Suplicanies
tantas convenlencias que plerden, y sujetdndose a
tantos perjuictos que les amenazan, deseosos de
sacrificar todos sus interesses al Real arbitrio de V.
Mag. determinaron el sitio de la casa de las Come-
dias {..J*.

El Ayuntamiento, a su vez, también habia considerado
impropios ambos lugares escogidos por los ministros de la
Corona, aunque por razones obviamente ligadas al efecto
social negativo de ambas propuestas. Con respecto al splar
de Las Comedias, lo rechazaba spor contradiccion, y perjui-
cio, que con la demolicién de dicha casa se seguiria al
Santo Hospital General de Barcelona, que disfruta no cor-
tos beneficios de ella representdndose Comediass. En rela-
cién al de la calle Escudellers, mostraba su oposicion «por
ser preciso demoler muchas casas, dexando muy reducida
la Ciudad con la demolicién de tantas, por el plan, y expla-
nada de la Real Ciudadela |...]%, El Concejo municipal
intentd resolver este estancamiento mediante la proposi-
ciébn de olro paraje en una zona préxima a las Huertas de
San Pablo®. Esta alternativa se vio frenada desde la Secre-
taria de la Guerra, «por tropezar con un plano que alli
tenian delineado, para formar una Plaza con sus Calles en
reemplazo de las demolidas por la Real Ciudadela [...):%,

Para evitar males mayores en vista del caos originado,
los Agustinos Calzados acabaron declarando la aceptacién
de cualquier decisién, fuera cudl fuera la altima voluntad
Real; aunque intentaban dejar claras dos cosas: su deseo
de obtener un solar que poseyera una superficie similar a
la del antiguo convento de La Ribera, y la consciencia de
que su nueva instalacién iba a causar malestar entre otras

D Yid gp. cit. en nota 10,
M vid, op. cit. en nota 10,
B vid. op. cit. en nota 10,

comunidades religiosas y parroquias vecinas:

od..J y si fuesse del real agrado de V. Mag. el {lugar]
delineado por el Ayuntamiento, en que se discurre
ventaja, vy beneficio a los Suplicantes, ya para escu-
sar en uno y otro sitio nueva demolicién de casas en
Barcelona, ¥y ya por no aver de costear tanio la
nueva fabrica, como en otros parages poblados de
ella, en todo estdn promptos @ executar lo que V.
Mag. les ordenare?®,

Tras un paréntesis burocritico, en 1725 fueron retoma-
das las diligencias encaminadas a ofrecer un nuevo con-
vento a los Agustinos Calzados, todavia instalados en su
antiguo monasterio. El 6 de mayo, cumpliendo una orden
Real, el Capitin General interino de Cataluia Conde de
Montemar encargaba al Ingeniero Director del Principado
Alejandro de Rez la confeccion de un provecto con los res-
pectivos planos. El ingeniero recibié la advertencia de que
un representante de los monjes le acompafiara en la ins-
peccion de los lugares mas a propésito para el estableci-
miento del nuevo edificio monacal.

El peritaje conjunto fue llevado a cabo y se tuvieron en
consideracion cuatro posibles emplazamientos, incluyendo
nuevamente los tres ya propuestos en la calle de Escude-
lless, en el Teatro de Las Comedias, y en la calle del Hospi-
tal entre las de San Pablo, de la Cadena y d'en Robador. El
nuevo lugar, sugerido por los propios agustinos, quedaba
ubicado también entre las calles del Hospital y de San
Pablo, pero mis proximo a la Rambla, a la altura de la
calle de Jerusalén?®,

Las caracteristicas particulares de cada uno de los cua-
tro sitios eran expuestas por Alejandro de Rez en su
informe y planos. De los dos sefalados por las autoridades
de la Corona, el Ingeniero Director mantenia las opiniones
que ya habian sido manifestadas con anterioridad respecto
de »acarrear la demolicion precisa de muchas casas grandes
de consideracion, y que importaria mucho la compensa-
ci6n de su valor a sus duefios [...]1°°. El otro paraje de Las
Comedias era el preferido por el Ingeniero Director,

=por el corto perjuicio que se sigue a particular nin-
guno, pues aungue dicho Teatro periencce en parte
al Hospital, es tan corto el iitll que se saca de él ya
algunos arios, gue no merece atenzion, y su constru-
zion de poca sustanzia y valia; y las casitas dichas
estan muy dervuidas [..J7.

B Vid, Plana de una Isla de casas y buertos, situada entre las calfes del Hospital y de San Pablo, y las pequerias calles den Robador y de la
cadena {..J: Alejandro de REZ; Barcelona, 23 de enero de 1720 (original entregado al Marqués de RISBOURG el 18 de agosto de 1725), Tinta negra
y roja y lavado en colores sohre papel, 290 x 378 mm. (AHB.RA.1726, fol, 183). (Vid. fig. 6).

¥ Sobre la formacién de este nuevo barrio de las Huertas de San Pabla, vid. Juan Miguel MUNOZ CORBALAN: La labor ../ (op. cil. en nota 8),

p- 378.
B Vid. op. cit. en nota 10,

B Vid. Plano de una Isla de casa y buertas, entre la caile del hospital y de San Pablo, la Rambla y la calle den Robador en donde esta seflalado,
un sequndo paraje; lavado de amariilo propuesto por los Agustines Calzados, para la construccion del Nuevo Convento en Recompensa de ague! que
les a stdo derrutdo para formar la esplandada de la Real Ziudadela; el qual paraje lavado de amarillo ttene de capacidad 3330 tuesas superficiales, lo
que viene a ser unas 100 tuesas de mas que lo que se les a quitado. Conforme al original que se entrego al Margues de Risburg e! 18 de agosio de
1725: Alejandro de REZ; Barcelona, 23 de enero de 1726 (original entregado al Marqués de RISBOURG el 18 de agosto de 1725). Tinta negra y roja
¥y lavado en colores sobre papel, 290 x 385 mm. (AHB.RA.1720, fol, 182). (Vid. fig. 7).

* vid. informe de Alejandro de REZ al Marqués de RISBOURG; Barcelona, 18 de agosto de 1725, (AGS.GM.3540),

3 vid, ms. cit. en nota 30,
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Este decantamiento de Alejandro de Rez por dicho
solar se llevé a realizar un plan mis detallade de su apro-
vechamiento y distribucion espaciales®.

El ingeniero no veia ningin reparo en aceptar como
vilido el sitio propuesto por el Ayuntamiento en la calle
del Hospital, entre las de S8an Pablo, de la Cadena y d’en
Robador: -

.. la qual situacion es muy conveniente y a propo-
Silo, ¥ N0 Gy que arruingr mds que unas cinco u sels
casas que son de poca importanzia, constando la
mayor parte del espacio de unos pequeiios jardines
de hortalizas de poco precio; y aunque defen en ser
algunas casitas de la calle de San Pablo, les queda
otro tanto terrenc como el Rey les ba tomado (como
parece del mismo plano), con la advertencia de que
este mismo paraje ba estado propuesto en Hempo del
SOF Cayetano, Comandante General tnterino que
fue de este Principado, por muy conveniente y no
seguirse de esta profecto perfuicto alguno sensible al
piiblico ni al Real Servicio,

Con respecto al emplazamiento sugerido por los Agus-
tinos Calzados en la misma calle del Hospital, frente a la
de Jerusalén, Alejandro de Rez lo calificaba negativamente,
puesto que,

25 un pardje muy perfudiciable [...[ al piblico a
causa de baverse de demoler unas siele casas gran-
des en dicha calle del Hospital de mucha considera-
cién, nuebamente edificadas y recompuestas y de
gran importe, las que poseen y evitan sus duefios
(sufetos dtiles al publico), y que tienen anexas a
ellas unos jardines de crecidas expensas con arbole-
das y frutales (sin la demolicion precisa de otras
casas medianas en la calle de San Pablo) {..J.

Una vez determinados los lugares donde podria cons-
truirse el nuevo monasterio agustino, todo quedaba dis-
puesto para pasar a hacer la valoraci6én econ6mica de tales
sitios y decidir cudl de ellos resultaria menos problemdtico.

TASACION DE LOS SOLARES AFECTADOS

El recinto monéstico que los Agustinos Calzados habian
estado ocupando en el Barrio de La Ribera tenia, segin los
propios monjes, una superficie de 85 por 68 canas, es

decir, algo mis de hectirea y media (concretamente de
16.132 metros cuadrados), Ella lo convertia en un complejo
de enorme magnitud «sin igual en lo espaciosor y de unas
caracteristicas sobresalientes, ya que, «considerada la arqui-
tectura, y preciosa labor de él, pues en lo magnifico no
admitia segundo+**.

El valer en que fue tasado el conjunto de edificaciones
del antiguo monasterio ascendia a 133.4G0 libras
catalanas™®, La estimacion econdmica no incluia el terreno
saldado con la asignacién de una superficie similar a la
expropiada, a pesar de que el antiguo emplazamiento, -por
ser vecino al Comercio, se reputa el mas apreciable.?,

Los criterios seguidos a la hora de proponer un lugar
para erigir el nuevo convento Calzado giraban bésica-
mente en torno a compensar el drea que los monjes
habian perdido por la expropiacion, teniendo en cuenta
aproximativamente y de una manera inversamente propor-
cional el valor de las casas afectadas: la asignacién de
terreno resultaba algo mayor cuanto menor era la cuantia
econdmica de las viviendas incluidas en la finca, y vice-
versa, Sin embargo, las mediciones realizadas por los inge-
nieros de la Corona no ofrecian los mismos datos que los
aportados por la comunidad agustina. Segan los planos
delineados por Alejandro de Rez, la superficie correspon-
diente al antiguo convento de San Agustin, comprendida
la iglesia, era de aproximadamente unos 12.900 metros
cuadrados, unos 3.200 menos que los indicados por los
monjes.

El Ayuntamiento barcelonés recibié la orden de efec-
tuar las tasaciones correspondientas por los peritos munici-
pales que normalmente llevaban a cabo ese tipo de labor.
El encargo se cumplié el mismo invierno de 1726 y en él
participaron los siguientes expertos: como agricultares,
Pere-Joan Grau y Sadurni Gali (hertelanos barceloneses de
la Puerta Nueva y de la Puerta de San Antonio, respectiva-
mente); como agrimensor, Lluis Batllori (payés de Sarrid); v
como expertos en obras arquitectdnicas, Domeénec Gras i
Rius (carpintero) y Josep Juli { Fabre (maestro de obras).
Estos cinco peritos firmaron en febrero de 1726 los infor-
mes relativos a las fincas situadas en la calle de Escude-
llers; en el Teatro de Las Comedias®: v en la calle del Hos-
pital, entre las de San Pablo, de la cadena y d’en
Robador®, De la Ghima finca elegida por los propios mon-
jes agustinos no hemos encontrado hasta el momento el
informe econdmico correspondiente. He aqui, con detalle,
el resultado de la labor realizada por los cinco expertos
municipales en los cuatro solares citados:

2 Vid. Plano de una porcidn de la Rambia con el leatro de las Comedias y las casas que se ballan cerca, en donde esta sentalado con amariilo ol
parafe en donde se puede reedificar el convento de los agustinos calgados en lugar de aguel que se les derruye; v lo que queda exisiente que es la
Srente de delante, lo qual por ser de grave perjuicio a la defensa de la Real Ziudadela de esta piaza de Barcelona: Alejandro de REZ; Barcelona, 18
de agosto de 1725. Tinta negra y lavado en colores sobre papel, 250 x 354 mm. (AGS.MPD.XIX-47). (Vid. fig. 8).

3% Vid. ms. cil. en nota 30,
M vid, ms. cit. en nota 30.
¥ Vid. gp. cft. en nota 10.

¥ E| total real era de 138,760 libras, de las cuales habian sido deducidas 5.300 spor los despojos, que podian quedar de atil a los suplicantess.

(Vid. op. cit. en nota 10},
¥ Vid. op. cit. en nota 10.
* vid. figs. 5y 8.
¥ vid. fig. 6.

¢ Existe un error en la suma efectuada por las firmantes del informe sobre el valor de los terrenas cultivados. En vez de 14.205 libras 6 sueldos

son 14.005 libras 6 sueldos.
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1. Escudellers / Nueva / Rambla (I)

Area (m;,) Huertas Casas
Propietarios Libras n® Propietarios Libras
Bernat Ribas 649 & 12 2 Bernat Ribas 1.200
Marqués de 4 Dr. Pau Queralt,
Cerdanyola 38 & 18 Presbitero 1.220
Francesc Amat 33 & 17 3 Francesc Amat 2190 & 2
Raimon Sants 255 & 12 1 Raimon Sants 3150 & 8
Fran, Puiggener 416 £ 10 1 Carl. Puiggener 4139 & 9
12.200 Gabriel Rojas 4035 1 Gabriel Rojas 2.480
Bertomeu Fara 204 £ 14 3 Bertomeu Fara 2620 & 5
Lloreng Segarra 59 1 Pau Segarra 1.052
Miquel Fabet 77 & 8 1 Gabriel Fabet 529 & 12
Franc® Manalt 196 & 12 1 Franc® Manalt 488 & 8
1 Francesc Febrer 2472 & 13
1 Franc. Bergadi 600
1 Joan Buxd 800
2 Rosa Esteva 590
1 Rafael Serra 750
1 Almacén de paja
’ del Rey 500
Totales 10 3.012 &£ 11 25 16 24782 & 18
2. Teatro de Las Comedias
Area (m,) Huertas Casas
Propietarios Libras n® Propietarios Libras
Joan Carbonell 934 1 Joan Carbonell 750
Josep Carbonell 2.488 Maria Caravent 700
Gabriel Escalas 43 & 12 2 Gabriel Escalas 1.220 & 16
Gabriel Escalas 214 & 4
13.760 Juan Donato 156 £ 8 3 Juan Donato 3365 & 12
Francesc Codina 281 1 Francesc Codina 600
Rafael Marco 304 5 Rafael Marcé
(viviendas y cereria) | 2.150
1 Las Comedias
(Hospital General} 8.350
Totales 6 4421 £ 8 13 7 17.136 & 8
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3. Hospital / San Pablo / La Cadena / En Robador

Area (m,) Huertas Casas
Propietarios Libras nd Propietarios Libras
Agusti Nogués 297 £ 16 5 Comunidad de
Eulalia Vaquer 467 & 4 Santos Justo y Pastor 3.750
15.684 Josep Carbonell 71
Margarida Soler 170 & 5
Dr. Alemany
(Preshitero) 1.621
Maria Sadurni 352 £ 16
Franc. Sadumni 2.326
Maria Vila 209 & 5
Maria Paixeras 20
Totales 9 5529 & 6 5 1 3.750
4. Escudellers / Nueva / Rambla (I1)%
Area (m,) Huertas Casas
Propietarios Libras n? Propietarios Libras
Bernat Ribas 4915 2 Bernat Ribas 1.350
Borja 2.108 & 12 1 Dr. Aguirre 450
Salvador Feliu 23 8 4 1 Josep Carcer 583
Josep Demeus 138 & 4 1 Maria Comas 800
Bernardo Gil 655 & 8 1 Francesc Manalt 486
c. 16,100 Doménec Guirri 1.034 £ B 2 Rosa Esteva 500
Josep Carsa 1.148 4 Dr. Pau Queralt
Paula Arenal 415 £ 12 (Presbitero) 1.200
Bartomeu Fara 1.045 & 12 3 Bartomeu Fara 2.820
Miquel Fabet 253 & 12 1 Gabriel Fabet 515
Lloreng Segarra 253 & 12 1 Pau Segarra 1.052
Agusti Febrer 578
Carl. Puiggener 447 & 4
Francesc Amat 586 & 10 2 Francesc Amat 1.020
Bern, Martinez 102 & 8
Totales 15 14005 & 6 19 10 10.778
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Los (inicos datos relativamente fiables en su totalidad
son las cifras correspondientes al valor econdmico de los
terrenos y de las casas inspeccionadas. Por lo que respecta
al valor de la tierra, de los informes periciales se desprende
que la unidad superficial manejada valia en febrero de
1726 3 libras 4 sueldos de moneda catalana. La misma uni-
dad, en la medicion hecha en agosto del mismo afio, habia
duplicado su cotizacion, puesto que aparentemente ascen-
dia a 6 libras 8 sueldos?!,

La interpretacién de todas estas relaciones confecciona-
das por los cinco peritos municipales resulta confusa, ya
que la contradiccion queda explicita en cuanto a las unida-
des de medida. Segan los datos, y teniendo en cuenta que
la cantidad de tierra en una misma finca era constante (lo
que supone una idéntica cotizacién de todas las huertas
vecinas, puesto que la tasacién de los bienes inmuebles
fue independiente y quedaba ajustada en otras relaciones),
tanto la vara (medida castellana) como la cana catalana y la
destra catalano-balear, aparecen como equivalentes.

Hemos de suponer que los planos disenados por Ale-
jandro de Rez tienen un elevado grado de exactitud, y que
también los informes periciales de Josep Juli, Doménec
Gra, Lluis Batllori, Sadurni Gall y Pere-Joan Grau habian
sido realizados con minuciosidad. Dejando al margen,
pues, las dudas sobre las unidades superficiales de agri-
mensura, ya vimos cémo cada uno de los cuatro proyectos
contemplados en los peritajes se basaban finalmente en el
valor de las casas a expropiar y en las huertas y los jardi-
nes afectados. Sin embargo, a la hora de elegir el lugar
definitivo, los criterios manejados no correspondieron
exactamente a tales ideas.

REACCIONES DEL AYUNTAMIENTO Y DE LOS
AGUSTINOS CALZADOS

El Ayuntamienio de Barcelona, presidido por su
Decano el Marqués de Cartelld, emitié su juicio al respecto
de los proyectos esbozados. En acuerdo del 31 de agosto
de 1726, los Regidores municipales, ante lo poco favorable
de aquéllos, propusieron un nuevo emplazamiento «en el
qual pudiessen conciliarse todas las possibles circunstan-
cias que fuessen en su prictica de menores inconve-
nientes-*2, Esta nueva proposicion, correspondiente a lo
que nosotros hemos [lamado el plan Escudellers / Nueva /
Rambla (1), consistia en tomar «las quatro pequefias casas
de la entrada de la calle dels Escudillers, que sale a la Ram-
bla, con el terreno competente de huertas y otras pequefias
casas que median entre esta calle y la nombrada la calle
Nueva:*3. El Concejo, que al tomar esta nueva iniciativa

intentaba buscar el consenso para fijar el emplazamiento
definitivo del nuevo monasterio, tenia como méixima de su
actuacion el conseguir «¢l bien pablico. y no enfrentarse
radicalmente «al grave interés de particulares-*. Por su
parte, las autoridades militares perseguian con el apoyo a
esla nueva variante del primer proyecto evitar «perjuicio
alguno a la fortificazidn y [...] al piblico, segin lo arre-
glado entre los Diputados del Ayuntamientos y el propio
Ingeniero Director del Principado®. Por otro lado, la Inten-
dencia General de Catalufia, cuya actividad iba encaminada
a obtener los mayores beneficios econ6micos par la
Corona y a evitar los gastos innecesarios en la aplicacion
de los presupuestos de Hacienda en el Principado (como
en toclas las demis provincias del reino) mediante una
concienzuda administracion de los caudales, también lanzd
una nueva aliernativa en boca de su titular Andrés Pérez-
Bracho. Este Intendente proponia que el monasterio agus-
tino afectado por la ereccién de la Ciudadela fuera recons-
truido o nuevamente edificade en el mismo lugar. En caso
negativo, sugeria una idea més sorprendente: que se efec-
tuara la instalacion de los Agustinos Calzados en el nuevo
complejo conventual que los monjes capuchinos ocupaban
en la Rambla tras el abandono de su antiguo monasterio
extramuros de la Ciudad Condal. Para ello, la comunidad
franciscana descalza habria de volver a su anterior morada,
a pesar de que aquélla habia resultado pricticamente des-
truida con motivo de su utilizacién como atricheramiento
en los sucesivos sitios que sufrid Barcelona en 1697 y
1713-1714%:

{..J a vista de los incombenientes, embarazos y gas-
tos de la Real Hazienda que se ofrezen en el serala-
miento de qualquiera de los cinco sitios propuestos
por el Ingeniero Director, con demostracion de los
cinco planos que se tuvieron presentes, ballo que el
menor seria permitir a esta comunidad [de Agusti-
nos Calzados/ que reedificase o edificase su con-
venio en el paraje que estubo y se mantiene arrii-
nado, baxo la precaucién de minas para ser bolado
en caso de necesidad; porgue aunque estd en el
terreno propio de la explanada de la Ciudadela, no
siendo capaz de substener artilleria, no es de otra
consideracion que qualquiera de los edificios febles
que estén a su derecha y izquierda, para cuyo resta-
blecimiento no ballaron incombeniente los ingenie-
ros que impugnan esto [..J. Y no inclinando la Corte
a este medio para restablecer esta comunidad, se me
ofvexe pudiera ser practicable ddrsela el convento de
Capuchinos fabricado en la Rambla de diez arios a
esia parte, obrdndoseles equivalentemente por los

1 No puede suponerse un cambio de valor en funcién de la especulacion del suelo, ya que el peritaje de agosto se llevé a cabo pricticamente

sobre el mismo terreno que los expertos habian tasado seis meses antes,

2 Vid. acuerdo municipal; Barcelona, 31 de agosto de 1726, (AHB.RA.1726, fols. 179r-207v),
Vid. también Plano de una otra Disposicion para situar el Nuevo Convento de los Agusiinas en el mismo sitfo de la primera Planta: s.f.; s.)., s.a, Tinta
negra ¥y roja ¥ lavado en colores sobre papel, 415 X 580 mm, (AHB.RA.1726, fol. 180). (Vid. fig. 9). Este plano es copia del original firmado por el
Ingeniero Director con el mismo titulo: Alejandro de REZ; Barcelona, 19 de agosto de 1726, Tinta negra y lavado en colores sobre papel, 422 x 670

mm. (AGS.MPD.XI-17).
3 Vid, ms. ¢t en nota 42, fol. 204v,
“ Vid. ms. cit, en nota 42, fol. 179v.

** Vid. comunicacion de Alejandro de REZ al Marqués de RISBOURG; Barcelona, 20 de agosto de 1726. (AGS.GM.3540).

* & modo ilustrativo para situar el antiguo convento de los Capuchinos en relacion al recinto amurallado urbano de Barcelona, vid. Flan du
Sidge de la Ville de Barcelone avec la Carte de la Cote de la Mer depuls de Cap de Cervere jusqu'au environs de Llobregat (detalle): s.£; s.1., 1698, Gra-
bado sobre papel s.£; s.1., 1698, 493 x 607 mm. (AHB.G.Inv.G.11545, 12.1{I), B-I1). (Vid. fig. 10).
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Agustinos en el paraje que le tuvieron antes fuera de
la ciudad [.. J¥,

El Ayuntamiento seguia apoyando sus sugerencias para
ubicar el nuevo convento en la finca entre las calles del
Hospital, de San Pablo, de La Cadena y d'en Robador. Los
argumentos se basaban en las ventajas econtmicas y en la
supuesta ausencia de conflicto con otras comunidades reli-
giosas vecinas:

of...] en cuyo terreno se incluyen pocas casas quie
habrian de demolerse para la fabrica del nuevo
convento, que siendo construbidas en los arrebales
no son de materiales costosos, y que por ser ol
terreno todo de buertas (abungue de toda estima-
cion y valor) mds cémodamente y sin el dispendio
de tanto gasio de la Real Haxlenda podria execu-
tarse ia traslacién del nuevo convento [, J*,

Sin embargo, -lo remoto del paraje a lo mis extremo
del lugars también hizo al Consistoric descartar este empla-
zamiento y defender resueltamente, a pesar de la oposicién
de los propios Agustinos Calzados, su Gltima propuesta de
la calle de Escudellers, que era considerada por los Regido-

res como una ubicacién intermedia respecio del nicleo
urbano:

of..J Nt considera la ciudad que la demolicion que
ha de practicarse en el expressado sitio se siga al
piiblico notable perjuicio; antes bien, por contener
espacioso dmbito de buerias, pareze que podria exe-
cutarse en él una sumpltuossa y elevada fabrica, con-
Sforme la solicita esta religion suplicante y la aprueba
S. Mag. en su Real Decreto, de cuya nueva obra que-
daria toda la Rambla perfecta y vistosa [..J°,

El Capitin General de Cataluha se sumaba a lo pro-
puesto por el Ayuntamiento®, y el Ingeniero General Jorge
Prospero Verboom no contemplaba ningln inconveniente
para situar el nuevo monasterio en el citado lugar de las
Tres Torres cde la Rambla, en la boca de la calle de Escude-
Herss!,

Desde el primer momento en que les fue notificada la
inminente expropiacién de su monasterio, los Agustinos
Calzados movilizaron su diplomacia para conseguir hacerse
eco en la Corte y obtener lo mis posible en sus reivindica-
ciones. La comunidad mondstica siempre intentd hallar un
emplazamiento para su nuevo convento que teuniera dos
condiciones bisicas: espacio amplio para la nueva edifica-
cioén y vecindario suficiente (si no resueltamente generoso)
para obtener buenas limosnas de él, Por ello, los tres pri-
meros proyectos en la calle de Escudellers, del Teatro de
Las Comedias y de la calle del Hospital no les resultaron

nada sugestivos:

../ a mds de los incovenientes que se ofrecen al
Ayuntamiento de la ciudad, también a los suplican-
tes se ofrecen otros muchos, coma son el ser parages
despoblados, muy vezinos a la muralla, cuarteles y
Atarazanas, y no muy saludables. Y los propios
inconvenientes, y muchos mds, se consideran en el
tercer sitio de la calle de Las Cadenas, como son el
hallarse junto a un convento de monjas Carmelitas
Calzadas que, si no impiden, ban de incomodar
mucho la nueva fabrica, y se puden tener muchos
pleitos entre los dos conventos [...J52,

Los agustinos, temerosos de repetirse la historia
reciente de Barcelona, también rechazaban su instalacion
junto a las Huertas de San Pablo, argumentando el riesgo

de un nuevo sitio de la Ciudad Condal por la zona de
poniente:

... El quedar expuesto el nuevo convento a otra
ruing por la mucha vecindad con el muro, si por
tiempo se atacara la ciudad por aquella parte, como
sucedid en los anyos de 1705 y 1706, en los guales
dos sitios se formaron las cortaduras muy cerca de
{a dicha delineada planta [,..}*.

Estos razonamientos expresaban, implicitamente, el
descomtento de los monjes al ser situados en una zona des-
poblada donde la existencia de pocos fieles no permitiria
su mantenimiento econdmico de una manera coOmoda.
Curiosamente, la proximidad del lugar que en un primer
momento habian solicitado los Calzados junto a la Puerta
Nueva con respecto a la muralla nororiental de Barcelona
no habia sido 6bice para que éstos desearan ubicar el
nuevo convento en dicho paraje. En este sentido, conviene
recordar que de esa zona de la Puerta Nueva habia estado
recibiendo la congregacion agustina desde siempre una
buena parte de sus ingresos economicos:

o...] Es blen notorio ¢l singular consuelo que de esta
religion ba obtenido en todos tiempos el dilatado
Barrio de la Puerta Nueva, que era el tinico centro
de comunidad religiosa que havia, y los concidera-
bles tittles que se le segufan para los indispensables
gastos del culto divino con los gremios mds acomo-
dados del lugar, que tenian las capiflas en su igle-
sia; y removida esta religion a parafe muy remoto,
mallograria enteramente sus limosnas [},

Por otra parte, y en relacién a la propuesta definitiva de
los agustinos en la calle del Hospital frente a la de Jerusa-

7 vid. comunicacién de Andrés PEREZ BRACHO al Marqués de RISBOURG; Barcelona, 17 de agosto de 1726. {AGS.GM.3540).

En este texto se puede apreciar el enfrentamiento vivo entre los miembros del Cuerpo de Ingenieros y algunas instituciones del aparaio estatal
come la Intendencia General del Ejército. (Sobre esta cuestion, vid. Juan Miguel MUNOZ CORBALAN: La fabor /... (ap. cit. en nota B), pigs. 447-464.

¥ Vid, comunicacién del Marqués de CARTELLA / Marqués de MOYA / Marqués de BENAVENT al Marqués de RISBOURG; Barcelona, 31 de

agosto de 1726, (AGS.GM.3540).
* Vid. ms. cit. en nota 48.

% vid, comunicacién del Marqués de RISBOURG al Marqués de CASTELAR; Barcelona, 7 de septiembre de 1726, (AGS,GM.3540),

3! Vid. comunicacién de Jorge Préspero VERRQOM al Marqués de CASTELAR,; San Lorenzo el Real, 7 de noviembre de 1726, (AGS.GM.3540).
52 vid. comunicacion de los Agustinos Calzados, s.d.: 5.1, 5.a. (AHB.RA.1726, fols. 199r-199v).

53 Vid, ms, cit. en nota 52,
M Vid. ms. cit. en nota 48,
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1én, la proximidad de las monjas del convento de Jerusa-
lén, cuya inmediatez fisica deberia haber sido considerada
igualmente negativa a la de las Carmelitas Descalzas de la
calle del Hospital junto a la calle de La Cadena (la cual
consideraban engorrosa para la construccidn del nuevo
complejo mondstico y con la que auguraban ulteriores con-
flictos), no parecia resultar igualmente molesta. La instala-
cion de los monjes Observantes cerca de la Rambla, en la
calle del Hospital (segin los Regidores municipales, <la
mids agradable y luzida de todo el Arrabal-), parecia hacer-
les olvidar las quejas que habrian expresado sin reparos de
habérseles destinado otro lugar mis apartado y menos
favorable para sus intereses®,

La postura de los Agustinos Calzados era, pues, la de
conseguir el emplazamiento mas ventajoso para su subsis-
tencia. Ello chocaba con la misma aspiracion de otros con-
ventos ya afincados en lugares proximos o de la parroquia
barcelonesa de Nuestra Sencra del Pino, de una considera-
ble extension respecto del conjunto de la Ciudad Condal®,

MALESTAR ENTRE OTRAS ORDENES RELIGIOSAS Y
PARROQUIAS BARCELONESAS

El conflicto generado por el plan de instalacion de la
comunidad de Agustinos Observantes en un nuevo monas-
terio se movi6é inevitablemente en términos de derecho
canénico, cosa en la que no vamos a entrar™, pero si con-
viene hacer hincapié en el enfrentamiento entre la comuni-
dad de Agustinos Calzados por una parte, y las érdenes de
los Agustinos Descalzos y de Nuestra Seiora de Jerusalén y
la parroquia de Nuestra Sefora del Pino, por la otra.

Los primeros afectados mds directamente por los pro-
yectos iniciales en la calle de Escudellers y en la Casa de
Las Comedias fueron los ctros monjes agustinos de Barce-
lona, los Descalzos Recoletos. Esta orden del Convento de
Santa Moénica, ubicado en la parte baja de la Rambla junto
a las Atarazanas, expresd tempranamente la conveniencia
de que ambas comunidades hermanas se hallasen pruden-
temente distanciadas, basindose en la imposibilidad de
obtener las limosnas suficientes para su manutencion. Los
argumentos presentados por los Recoletos, segin el dere-
cho candnico, justificaban que ninguna otra orden «fun-
dada en pobreza pudiese edificar iglesia ni convento que

no distase por lo menos trescientas canas de cualquier con-
vento de Menores ... Evidentemente, la amplitud de la
Rambla era la Gnica separacion existente entre ambos
monasterios, con lo que éstos quedarian aproximadamenie
a unos cuarenta y cinco metros €l uno del otro, lo cual
contradecia la norma confirmada en el siglo XVI por Julio
IV de fijar al menos unos 500 metros de separacion, o los
235 metros en que se limitd con posterioridad®.

Si la ubicacion de los Agustinos Calzados en las Tres
Torres de la Rambla molestaba 2 sus hermanos Recoletos,
también la congregacién de las monjas de Nuestra Sefiora
de Jerusalén se opuso al emplazamiento de los Observan-
tes en ¢l solar de la calle del Hospital frente a su convento.
Estas monjas decian ademis hablar en representacion de
los propios vecinos afectados:

.1 Y como logrando dichos Padres Agustinos el
hazer de su convento en el citado lugar, seria de
imponderables perjuizios, no solo al Real serviclo,
convento de monjas, si y también a los naturales.

Esto es al Real servicio, demoliendo las casas de mayor
estimacion y valor de todo ol Arreval, disfrutando la
Real Hazienda el logro que por razén de aquéllas y
vecinos seca, reduziendo a menos la cludad,

Al dicho Real convenio de monfas se le seguiria el
gravissimo perjuizio de poder ser vistas dentro su
clausura y el bazerse cast inbabitable, por lo enfer-
mizo seria, por quanto han experimeniado qiie
desde que la Convalecencia del Hospital General
estd becha, no es dicho convento tan sano. Y assf
quanto menos lo seria st dichos Padres Agustinos
lograssen fabricar el suyo, pues ademds de ser
delante de dicho Real convento de Gerusalem y no
mediar mds que la calle, les privaria totalmente el
aire de Leveche, quien baze sana esta ciudad y
demds partes maritimas, y la mejor vista que oy
logran de las buertas y del mar.

Y a los naturales de dicha calle seria becharlos a per-
der, pues perderian las casas y patrimonio gue tanto
a ellos como a sus antecessores respective con grarde
trabajo bavian logrado, pues en dicho lugar, por ser
las casas de mayor estimacion de ia calle, dssi por su
sttudcion como por los fardines que todas logran, no
era ni es factl lograrlas como se dezea {..J%.

%% El Concejo, independientemente de la opinitn de terceros, apuntaba que dicho

paraje contiene en su prdctica graves dificultades y ponderables perjiizios azia el bien publico e fnierez de particulares, porque fa demolfcidn y
nibina que habria de exccutarse en esie sitio de la calle del Hospital recaberia en las principales casa de mayor valor, nuevamente rebedificadas,
que babitan sus propios duenios, possevendo en ellas unos fardines de grandes expensas con muchos drboles frutales; a cuyos duefios no se les puede
dar equivalenie que les resarsa la conciderable pérdida que barian, ni ofro terreno en el qual pudieran remplazar la plansibilidad del sitio que ocne-
pan, estando construbidas las expressadas casas en la entrada de la calle, inmediatas a otras de artezanos gue forman lo mas vistoso de la calle del
Hospital en la parte que mira a la Rambla, por lo que reconoze ol Ayumtamienio por precisa la conservacidn de esta calle [.. /-

(Vid ms. cit. en nota 48).

% Vid. Pilar LOPEZ AGUILAR: «La densificaci6n barcelonesa: el territorio de Sta. Maria del Pi, 1693-185%, en Actes del [ Congrs d'Historia del
Pl de Barcelona, Barcelona, Insiitut Municipal d'Histdria, 1984; y Albert GARCIA ESPUCHE / Manuel GUARDIA BASSOLS: «L'estudi de l'espal urba
de la Barcelona de principis del 8. XVIIL: el cadastre del 1716+, en Actes del Primer Congrds d'Historia Moderna de Catalunya, Barcelona, Universi-
dad de Barcelona - Departamento de Historia Modema, 1984, vol. I, p. 651.

7 Sobre esta cuestién, vid. Josep-Maria MART] i BONET  Josep-Maria JUNCA | RAMON  Lluis BONET { ARMENGOL: Ef Convent | Parroquia
de Sant Agusti de Barcelona. Notes Histérigues, Barcelona, Arxlu Dioces i Biblioteca Pablica Episcopal de Barcelona, 1980 (2% edicion), pags. 46-50.

% Vid. comunicacion de [os Agustinos Descalzos, s.d: s.1., s.a. (AHB.RA.1726, fol. 191r.).

# Vid, op. cit. en nota 57, p. 48,

Tampoco los menos de 100 metros entre el Teatro de Las Comedias y el convento de Santa Ménica cumplian los requisitos juridicos eclesldsti-
oS c-!ﬂue los Recoletos demandaban ante los ministros del rey.

Vid. comunicacién de las monjas de Nuestra Setiora de Jerusalén, s.d.; 5.1, s.a. (AHB.RA.1720, fols, 186r-186v y 190r-190v).

Sobire algunas consideraciones acerca de los perjuicios para la salud y la higiene sobre el monasterio femenino, ¢id, op. cit. en nota 57, pigs.
48-49.
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La parroquia de Nuestra Sefora del Pino mostraba tam-
bién su malestar al considerar que, tanto los -conventos de
religiosos y monjas [incluidos los recientemente instalados
Capuchinos de la Rambla), como hospitales y diferentes
oratorios publicos, que llegan al niimero 451+, todos situa-
dos -dentro los limites de dicha parroquials, junto a la
nueva competencia de los Agustinos Calzados, mermarian
sensiblemente sus ingresos mediante la obtencidon de
limosnas®!,

Finalmente, todas estas demandas de los conventos afec-
tados y de la parroquia del Pino no surtieron efecto y la
Corona opt6 por tirar adelante el proyecto que habian
defendido altimamente los propios Agustinos Observantes®,

RESOLUCION DEFINITIVA SOBRE EL EMPLAZAMIENTO
DEL NUEVO CONVENTO

El 22 de noviembre de 1726 quedaban asombrosa-
mente suspendidas las 6rdenes que habian sido promulga-
das para iniciar los tramites finales de emplazar un nuevo
convento Calzado en la calle de Escudellers, junto a las
Tres Torres de la Rambla, y la Corona se decantaba defini-
tivamente por el sitio solicitado en su momento por la pro-
pia comunidad agustina en la calle del Hospital frente a la
de Jerusalén,

Dos semanas mis tarde, el Ministro de la Guerra comu-
nicaba al Capitin General de Catalufia la decisién Real por
la cual el lugar elegido definitivamente para eregir el
nuevo monasterio de los Agustinos Calzados no admitia
ninguna variacién. Unicamente existia la aclaracion de que
los prapios monjes debian elegir

«en el expresado sitio el terreno que les pareciere y
valiere las veinte y quatro mil setecientas y ochenta
y tres libras moneda catalana en que se regulé el

coste del {...] recinto de las Tres Torres de la Rambia,
¥ son los que se ban de pagar por cuenta de la Real
Hazienda, pues el demds terreno que necesttaren lo
ban de satisfacer de la suya los mismos religiosos,
por cuyo medio se ocurre al principal reparo que se
representd del mayor coste que tendrin ef sitio que
aora les sefinla S.M. por la precision de demoler en
la calle del Hospital siete casas grandes nuevamente
edificadas y recompuestas, y los jardines y huertas
anexas a ellas [, /9,

El designio Real era claro: en vista de que la comuni-
dad Calzada no queria instalarse en el lugar elegido en
ultima instancia junto a las Tres Torres de la Rambla, la
Corona le exigia como condicién stne gqua non la amortiza-
cién de la diferencia respecto del valor del sitio definitivo a
expensas de los propios religiosos, ya que la Monarquia no
se comprometia a participar en el plan con una cantidad
mayor a la que habia ofrecido por el proyecto de 1a calle
de Escudellers,

Los vecinos afectados por la expropiacién elevaron sus
protestas al Ayuntamiento barcelonés, y éste, impotente
ante el conflicto urbanistico generado ya que la Qltima
palabra correspondia a la Corona, no pudo mis que suge-
rir a los suplicantes que enviaran sus ruegos y demandas a
la Corte®,

El Consistorio de la Ciudad Condal fue requerido nueva-
mente para efectuar la tasacién de los terrenos a expropiar
en la nueva finca elegida para emplazar el monasterio agus-
tino. En esta ocasién fueron Josep Juli i Fabregat y Ramon
Prat, maestro de obras y carpintero de $.M. respectiva-
mente, los encargados de realizar tal peritaje junto al labra-
dor experto en agrimensura Sadurni Gali, También en esta
ocasion, como en las anteriores evaluaciones, los religiosos
y los propietarios de las tierras debian ponerse de acuerdo
con Alejandro de Rez y proponer sus peritos respectivos®,

8 Wd. comunicacién de la parroquia de Nuestra Seitora del Pino, s.d.; s.l., 5.2, (AHB.RA.1726, fol, 1871).

Vid. también Memorial 6 Lista de fos Hospitales, Conbenlos de Religinsas, y Religiosas, Oratorios, Collegios y Seminarias que oy dia 22 de enero de
172G se ballan construbidos y edificados dentro los dmintos de la parroguia de Nuestra Sefiora del Pino de la ctudad de Barcelona: s.f,; 5., 22 de
enera de 1726. (AHB.RA.1726, fols. 118t-189¢),

% En el caso de la parroquia del Pino, la decisién Real fue taxativa, pasando la responsabilidad al poder episcopal barcelonés:

«En tnteligencia del memorial que ba dado el Rector, comunidad de presbiteros y obreros de la iglesia parroguial de Nuestra Sefiora de los Reyes
del Pino de la cludad de Barcelona sobre que en la Audiencia de esse Principado se oiga en fusticia a los suplicantes y demds interesados antes de
dar principio a la fabrica de la iglesia y combento de Agustinos Calzados en essa ciudad, y de lo que en su vista informdé V.E. en carta de 20 de
dizientbre tiltimo, ba resuelto .M. no tenga lugar su instancla, y que, por lo que mira a que queden flesos todos sus derechos, acuda al Vicario Gene-
ral del Obispado .. J».

(Vid. minuta de despacho al Marqués de RISBOURG; El Pardo, 15 de enero de 1728). (AGS.GM.3540).

8 Vid, comunicacion s.f. [Marqués de CASTELAR) al Marqués de RISBOURG; Madrid, 6 de diciembre de 1726, (AGS.GM.3540),

% vid. acuerdo municipal; Barcelona, 8 de enero de 1727. (AHB.RA.1727, fols. 1r-1v).

% Wid, acuerdo municipal; Barcelona, 27 de enero de 1727. (AHB.RA.1727, fols. 38v y 40r-40v).

Mo hemos hallado hasta el momento ningin documento relativo a 1a estimacion econdmica del terreno a ocupar ni a los inmuebles afectados. De la
manzana entre las Calles del Hospital, de San Pablo, d’en Robador y la Rambla sabemos, a falta de una mayor profundizacién, que los terrenos
afectados por el proyecto de expropiacién ccupaban una superficie de unos 13.320 metros cuadrados, unos 400 myis que el 4rea del antiguo con-
vento agustino de La Ribera (v#d. plano citado en nota 29). A falta de conacer la tasacion realizada por los técnicos municipales, s6lo podemos
indicar que dos de las fincas mds extensas de dicha manzana eran propiedad del Dr. NABONA (1 huerto y 7 casas pequedias), y del hortelano Ama-
dor FAURA (huerios y 5 casas pequefias). (Vid. Albert GARCIA ESPUCHE / Manuel GUARDIA BASSOLS: -L'estudi de 'espal urb4 de la barcelona de
principis del 5. XVIIi: el Cadestre del 1716, en Actes del Primer {..J (op. ¢it. en nota 56), p. 660. Tras consultar un volumen comrespondiente al
Catasiro barcelonés hemos podido averiguar, sin que ello nos sirva para gran cosa, que la cantidad asignada a la propiedad de Amador FAURA en
el repartimlento de la contribucién era de 5 libras 18 sueldos. (Vid. Repartimienio por casas, censos y censales desde 1723 basta fin de 1731 —
AHB.C.I-67—).

Para tener una idea del impacto del Catastro en la realidad urbana del siglo XVII1, vid. Antoni SEGURA i MAS- -El Catastro de Patido en Cataluia-,
en Ef Catastro en Esparia. 1714-1906. De los Catastros del Siglo XVII a los Amillaramientos de la segunda mitad del siglo XiX, Madrid /Barcelona,
Centro de Gestion Catastral y Cooperaciton Tributaria, 1988, Vol. I, pags. 31-45; y Mercé TATJER MIR: :La contribucién temitorial urbana (1716-
1906)-, en E! Catastre [.../ (op. cit. en esta nota), vol. 1, pags, 135-173,
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Las referencias documentales correspondientes al peri-
odo entre ese punto y el comienzo de las obras del nuevo
convento son escasas y no ofrecen muchos datos sobre lo
acontecido al respecto®, En cualquier caso, el 12 de
diciembre de 1728 se colocaba la primera piedra del nuevo
templo agustino por el canbnigo catedralicio barcelonés
Bernardo Ximénez de Cascante, en presencia del Capitin
General de Catalufia, de los Regidores municipales y de
una nutrida representacién nobiliaria, religiosa y popular®,

LA FINANCIACION INICIAL PARA LA EXPROPIACION Y
LAS PRIMERAS OBRAS

Los Agustinos Calzados, incluso antes de conocer el
lugar definitivo para su emplazamiento y conscientes del
alto coste que las obras de su nuevo convento iban a
importar, anunciaron a la Corona la escasez de recursos
econdmicos que su comunidad iba a padecer para afrontar
los gastos de expropiacion y de edificacién. Los argumen-
l0s para alestiguar su debilidad financiera giraban en torno
a la pérdida de las rentas que habian oblenido en su anti-
Buo monasterio:

of...J va el convento a perdido mds de selscientas
libras de renta annual gue persebia de casas denjo-
lidas en la esplanada. Persebia también annual-
mente mds de ochostentas de la ciudad y Diputa-
cion, abora mayormente incobrables por estar los
emolumentos destos dos Comunes incorporados en el
Patrimonio Real [, }58,

Una vez conocido el lugar definitivo, los monjes Obser-
vantes (encabezados por su Prior) proponian al rey el
modo de financiar todo el proceso constructivo, en vista de
+hallarse totalmente destituhidos de medios para comprar
qualquier sitio [...] que se les destine, y ahun para abrir
cimientos para la nueva fibrica, Y, gor consiguiente,
impossibilitados para emprenderla [...1%%, En sus proposi-
ciones solicitaban la concesion gratuita de la finca asig-

——

nada, aunque en diciembre de 1726, conscientes de la
mala disposicidn de la Corona a satisfacer sus peticiones
iniciales, los agustinos limitaban su demanda canénica a las
24.783 libras catalanas, resignindose a pagar ellos mismos
el resto del valor de la finca sefalada «de las limosnas con
que contribuien los fieles para este santo fins, cantidad a
satisfacer »quando con ello se hallen y le tomaren [...J%°,
Para la edificacion del monasterio pedian el caudal necesa-
rio extraible de los intereses del Correo en la antigua
Corona de Arag6n, sugiriendo 1a cantidad de 8.000 libras
catalanas anuales hasta que todo el conjunto arquitecténico
hubiera sido erigido™. También insinuaban los religiosos
otras fuentes de ingresos:

of...] se digne [el Reyl mandar tenga esta execusion,
senalando medios efectivos y prompios para la com-
pra del sitio que se buviere sefialado, situdndolos
sobre los derechos de puertas y aduanas de dicha
ciudad, o sobre las rentas generales de tabaco, sal o
papel sellado de Cathalusia, o en otro efecto equiva-
lerte y seguro f,, 72,

Pensando en los gastos posteriores (mantenimiento,
etc.), los monjes formulaban una serie de ingresos proce-
dentes de las Indias, concretamente de México, Mesoamé-
rica y Perd™. Definitivamente, indicaban su deseo de
sremoverles las contradicciones v 6bices si se levantaran
contra la nueva fundacion., pudiendo gozar en el nuevo
monasterio de «Jas mismas prerrogativas y privilegios- que
tenian en el antiguo.

¥ que les sea concedido un cario de agua del con-
ducto de la Rambla, como se ba concedido a los
Padres Capuchinos; como también en el interin se
les conserve y assegure la manutencion del convento
antiguo basta tanto que puedea el gue se ba de fabri-
car nuevo subsistir los encargos de la religion. ¥ por
aitimo, que se les mantenga la posession continua
del terreno y casas vezinas al convento [antiguo! no
sujotas a la demolicidn, para que puedan subvenirse
de quel util tan precisso para su sustento {.. 75,

% En mayo de 1727 se instaba a los monjes agustinos a que decidieran qué inmuebles de la finca destinada a emplazar su nuevo monasterio
deseaban elegir y a disponer para iniciar los trabajos constructivas del plano correspandiente de dicho terreno v de la valuacitn de las casas com-
prehendidas en &, hecha de orden del Ayuntamiento y aprobada por S.M. ..k (Vid. acuerdo municipal; Barcelona, 30 de mayo de 1727 —

AHBB.RA.I'!Z?. fols. 236r-236v—).

7 Vid. Monasterium Augustinianum alibi bello poene destructum inde ob Arcem, vulgo Cludadela, translatum bic Regia Pletate erectum Catho-
lict Hispaniarum Regis Philippe V quem Deus incolumem servet, Barcelona, Juan JOLIS impresor, 1728, (AHB.RA.1728, fol, 130r). (Vid. fig. 11).

Sobre la historia ulterior del convento de los Agustinos Calzados, vulgarmente ilamado de San Agustin Nuevo, ufd. op. cit. en nota 57. Y sobre el
traslado de la comunidad al nuevo complejo menacal, vid, Francisco ARMANA: Traslacion de los Agustines Calzados de Barcelona de su antiguo al
nuevo real Convento de la misma Cludad. Relacion de las fostivas aclamaciones con que manifestaron su gratitud & ambas Magestades los dias 30 y
31 de deciembre de 1750 y 1 de enero de 1751. ¥ del reglo funeral con que expressaron su fina memoria @ su Augusio y Benefincentissimo Funda-
dor el Sr. D. Phelipe V (Que Dios Goza). Dispuesia por el R.P. Lector fubll, Fr. Francisco Armana. Examinador Synodal del Obispado de Barcelona,
Prior que fué del Convento de N.5.S. Agustin de [gualada, y al presente Secrelario de la Provincia en la Corona de Aragon. Sacala 4 la luz el mismo
Convento de Barcelona, y la consagra & a la 5.C.R. Magestad del Sr. D. Fernando VI {Dios le Guarde), Barcelona, Pablo Nadal impresor, s.a.

™ vid, comunicacion de los Agustinos Calzados, s5.d.; 1., s.a. (AHB.RA.1726, fol. 184r),

® Vid. comunicacion de los Agustinos Calzados, s.d.; .1, 5.a. [1720). (AHB.RA.1728, fol. 199v),

™ Vid. comunicacion de los Agustinos Calzados, 5.d.; 5.1, s.a. [noviembre-diciembre de 1720|, (AGS.GM.3540),

" Vid. ms. cit. en nota 69,

" Vid, comunicacion de los Agustinos Calzados, s.d.; 1., 5.a. (AGS.GM.3540),
Eslas proposiciones resultaban dificiles de llevar a cabo, ya que tanto el impuesto obtenido a pattir de la sal almacenada en los alfolies del Princi-
pado como el extraido del derecho de uso del papel sellado en la Real Audiencia de Cataluna y otras cargas sobre la Ciudad Condal ya venian
siendo aplicados para los gastcs de edificacion de la Ciudadela de Barcelona, (Vid. Juan Miguel MUNOZ CORBALAN: a labor[..) (op. cft. en nota
9), pAgs. 387-380),

B4 ¥ para mds adelante, aplicaries los rédditos de las vacanies de indlas, como son en el Reyno del México los obispados de Mechochdn, Hon-
duras y Nicaroguas; y en el Reyno del Perti el argobispado de Charcas y ol obispado del Cusco .. /-,

(Vid. ms. cit. en nota 69, fol. 205¢).

™ Vid. ms. cit. en nota 69, fols. 205r-206v.
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Algunas de fas proposiciones de los Agustinos Obser-
vanies si fueron aceptadas por la Corona, pero, como
venia siendo habitual en la asignacion de caudales para la
financiacidén de las obras emprendidas desde 1715, la
obtenci6n del dinero no cumpli6 los plazos previstos v,
por consiguiente, las obras retrasaron el ritmo previamente
proyectado. He aqui, transcrito, el resumen del resultado
de todas las vicisitudes ocurridas entre finales de 1725 y
1740:

.../ por Real Orden de 18 de diziembre de 1725
mandd 5.M., entre otras cosas, que a estos religiosos
seninlase sitio correspondiente para su translazion
{como se efecutd), y que por tiempo de doze arios,
que empezaron a corver desde el referido dia 18 de
diziembre y cumplicron en otro tal dia y mes del
ario de 17327, se les asistiese en cada uno con 8.000
libras cathalanas de el producto de Correos y Postas
de la Corona de Aragon, sobre que se expidid Real
Cédula en 31 del referido mes de diziembre y ario de
1725/},

A mds de esta cantidad que S.M. mandé se les diese
con destino a la fdbrica del nuevo convento, fue ser-
vido resolver en 9 de noviembre de 1728 que 24.783
libras cathalanas que antezedentemente les bavia
conzedido para la compra de el sitio en que se avia
de construlr, y no pudieron cobrar en la Thesorerfa
General a donde se les librg, se les situaren en ef
ntismo producto de Correos de la Corona de Aragon
Y pagasen en quatro anios a rdzon en cada uno de
6.196 libras, empezando su satisfaccion desde ef de
1738, y cumpliendo en fin de diziembre de 1741,
como pareze de la copia authéntica de Real Cédula
que en 3 de diziembre de 1728 se despaché a este
finl. 1

De estas dos cantidades han perzivido 102,196
libras, y de las 18.587 que alcanzan cumplimiento
a ¢l todo les corresponden asta fin de diziembre de
este aito 12,392 libras, y las restantes 6.196 en otro
tal dia del ano que biene de 1741, de suerte que
satisfaziéndoles las expresadas 18.587 libras en la
Jorma referida quedardn totalmente cubiertos del
importe de las dos grazias que les ba echo SM., la
una de las 24.783 libras para comprar el terreno del

nievo convento, y la otra de las 96.000 libras para
la fabrica {..], sin que por la Real Hazienda {...]
deva asistirseles con otra alguna porzion para la
fabrica, pues para ella se les consignd separada-

menie la porzion citada que ya se les ba satisfecho
LJ—?S.

5i la Corona no cumplié su palabra con respecto a los
plazos pactados, la picaresca de los Agustinos Calzados
tampoco respetd los acuerdos convenidos y buscé la
manera de obtener nuevos ingresos econ6micos a base de
especular con el terreno que adn posefan en el antiguo
monasterio de La Ribera:

od..J Aungue la concesion de estas gracias fue con la
circunstanzia de demoler no sélo la major parte de
{a iglesia y convento referido, pero también lo demds
que de uno y otro quedo en pie (inclusa la capilla
de Nuestra Sefiora de la Piedad y algunas casas
contiguas), a fin que la Ciudadela quedase sin
eslorvo ni perfuizio por la parte del convento y se
pudiese perfeccionar su esplanada [...J: no sélo no se
ba executado, sino que se ban visto los Padres Agus-
tinos bazer obras en lo interior de lo que no se
demolis, y ban vendido iltimamente a censo una
larga porzién de terreno (pegado a cinco capillas de
la iglesia que quedaron y estdn en ser) a la ciudad
para la panaderia del pitblico, cuja obra se ba echo
y strve de tal I8,

La utilizacion de estos hornos de pan para el consumo
de la ciudad y la instalacion de la Real Academia de Mate-
miiticas de Barcelona en parte de las antiguas dependen-
cias del convento agustino impidieron la total demolicion
del ex-conjunto mondstico de La Ribera,

Los Agustinos Calzados, tras sucesivas dificultades en la
edificacion de su nuevo monasterio, vieron cémo lo cons-
truido no alcanzaba los planes proyectados, primero por el
propio Ingenlero Director Alejandro de Rez y luego por el
Arquitecto Real Pere Costa”. En cualquier caso, el traslado
de la comunidad Observante desde el Barrio de La Ribera
a £l Raval supuso la oportunidad de erigir uno de los edifi-
cios religiosos clasicistas mds espectaculares que fueron
construidos en Cataluna durante el reinado de Felipe V78,

Vil comunicacién de Anionio de SARTINE, Intendente General de Catalufa, al Marqués de USTARIZ, Ministro de la Guerra; Barcelona, 19

de noviembre de 1740. (AGS.GM,3540),
™ Vid. ms, cit. en nota 75.

" Sobre el conflicto surgido en 1729 entre los monjes agustinos y la administracion Real a proposito de las obras en el nueve templo, vid.
Manuel ARRANZ HERRERO: Los profesionales de la construccion en la Barcelona del siglo XVTII (tesis doctoral inédita), Barcelona, Universidad de
Barcelona - Facultad de Geografia e Historia, 1979, val 1. pégs. 375-393,

™ En la actualidad, la iglesia del convento de los Agustinos Calzados es lo Gnico que, tras la desamodizacién de 1835, la Revolucién «Gloriosa-

de 1868 y la Guerra Civil de 1936-1939, se conserva del conjunto monacal.
En cuanio al complejo arquitecténica donde se encontraba el antiguo monasterio en el Barrio de La Ribera, hoy en dia se balla en fase de reestruc-
turaci6n. Lo que hace pocos anos era la Caja de Reclutas y Farmacia Militar de Ja calle del Comercio en Barcelona (actualmente ya propiedad de|
Ayuntamiento) alberga parcialmente una oficina municipal del Censo, Las obras destinadas a convertir todo el bloque arquitectdnico en -equipa-
mientos municipales» han sido comenzadas, También se instalaron provisionalmente los fondos de la Biblioteca de los Museos de Arte de Barcelona
(otra grave polémica protagonizada por el Ayuntamiente de la Ciudad Condal), y esperamos que ¢l Consistorio que ha actuado de manera irrespon-
sable en alguna intervencion urbanistico-arquenl6gica reciente con motivo de las obras de infraestructura para los Juegos Olimpicos de 1992 (u1d.
Juan Miguel MUNOZ CORBALAN: -La Ciudadela de Barcelona. Cuando politica y cultura se mezclan ..., en Arquitectura y Citidad. Seminario cele-
brado en Meltila los dias 12, 13 y 14 de diciembre de 1989, Madrid, Instituto de Conservacitn ¥ Restauracién de Bienes Culturales, 1992, pp. 169-
185), pueda disponer de las minimas luces necesarias para conservar y rehabilitar Inteligentemente los restos de una antigua edificacion que ya
sufrid el azote demoledor de los intereses estrmégicos barbénicos en 1715.
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«ECLECTICISMO MODERNISTA EN LOS PROYECTOS DE CASAS DE ENRIQUE NIETO»

Petra Pascual Garcia






INTRODUCCION

Melilla es una hermosa ciudad que guarda gran canti-
dad de edificios de estilo modernista, por lo que fue clasifi-
cada entre las cuatro ciudades eurapeas mis importantes
en este tipo de arquitectura. Este hecho resulta algo asom-
broso para aquellos visitantes que, al llegar a este lugar,
han pensado encontrar un mont6n de cuarteles. Pero lo
extraordinario de Melilla es que podemos disfrutar de un
fabuloso conjunto modernista, museo vivo, activo, lleno de
escenas cotidianas que tienen como decorado la obra de
un arquitecto que fue discipulo de Gaudi y portador de la
estética modernista traida desde tierras catalanas: ENRIQUE
NIETO Y NIETQ.

Nieto llega a Melilla en 1909 cuando se estd produ-
ciendo la expansién de la ciudad. Durante esta primera
etapa (1909-1926) se le atribuyen un tercio de los edificios
del ensanche consiguiendo un nicleo de gran armonia y
unidad, el mejor conjunto modernista después de Barce-
lona, dando una personalidad inconfundible a esta ciudad
de comerciantes y burgueses que encontraron en este
estilo la identidad europea que deseaban afirmar.

En este «II Seminario de ARQUITECTURA Y CIU-
DAD- pretendo exponer los distintos subestilos de Enrique
Nieto en los proyectos de casas de Melilla, puesto que no
son puramente modernistas los maltiples proyectos que
firmé. En €l se producen constantes cambios y ficiles
absorciones: del modernismo catalin pasard a una etapa
novecentista, evolucionando hacia el racionalismo para ter-
minar en un estilo bastante desconcertante y sumamente
ecléctico que, en realidad, envuelve y configura casi toda
su obra,

Hemos de contribuir a la construccion de
una periferia historica en las ciudades
como antafio se edificé un centro
bistérico al fiundarlas., (Carlo Argin)

EL MODERNISMO COMO FENOMENO URBANO

El modernismo es un movimiento de cardcter interna-
cional que afecta tanto a Europa como a EE.UU. y res-
ponde a una corriente de pensamiento caracterizada por la
aficién excesiva a las cosas modernas con menosprecio de
las antiguas, especialmente en arte y lteratura.

Comienza siendo un movimiento reformista religioso de
fines del siglo XIX, de origen francés, que pretende armo-
nizar la doctrina cristiana y la interpretacién subjetiva, sen-
timental e historica de muchos contenidos religiosos, Fue
condenado por Pio X, primero en el Decreto Lamentabilt
(3 de julio de 1907), y después en la Enciclica Pascendi (8
de septiembre de 1907).

Desde el punto de vista literario incorpora a las letras
hispanas las innovaciones de parnasianos y simbolistas
franceses. Juan Ramoén Jiménez lo define coma «un senti-
miento hacia la belleza.. Se da gran importancia a la luz, el
color y los efectos musicales.

El modernismo arquitecténico es un fenémeno funda-
mentalmente urbano, y se dard en aquellos paises que han
alcanzado un cierto grado de industrializaci6n. Pretende
encarnar el espiritu econémico-tecnolégico de la sociedad
industrial, olvidando toda referencia a los modelos anti-
guos, al eclecticismo de los sestilos histéricoss porque
implican la idea de la ciudad soficial- que representa la
autoridad del Estado’ y éste surge fuera del 4mbito oficial;
ademds, la critica hecha a través de peritdicos ¥ revistas
fue, en numerosas ocasicnes, negativa, No obstante, hubo
una serie de factores que contribuyeron al afianzamiento
del modernismo como fueron: el estimulo de los Ayunta-
mientos y la formacién de sociedades que intentaron
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orientar al piblico sobre las novedades del disefio
moderno.

La nueva arquitectura quiere una ciudad viva, fiel al
espiritu de una sociedad activa y moderna: la burguesia
aristocratica, industrial, comercial y financiera. Por tanto, la
tarea del arquitecto es proyectar el ambiente que siempre
proviene de varios elementos coordinados.

La ideologia modernisia se opone a la fealdad y
pobreza de las ciudades industriales abarrotadas y contami-
nadas. Los arquitectos modernistas creen que la ciudad es
un lugar para vivir y la conciben agradable, alegre, ele-
gante y modernal. En un estilo floral que la envuelve como
und enredadera, evitando los bloques y dibujando lineas y
superficies onduladas.

Se trata de equiparar las llamadas anes mayores con las
aplicadas en el campo de la produccién industrial, desta-
cando una funcionalidad decorativa, tanto interior como
exterior, basada en temas naturalistas, motivos derivados
del arte japonés, arabescos, lineas curvas y sus derivadas
(volutas, espirales ...} que varian en alwra y anchura con
un concepto casi musical y cromitico; hay que resaltar el
alejamiento de la proporcion y del equilibrio simétrico, v la
identificacién de lo funcional con lo ornamental, dando a
las construcciones un aspecto de agilidad plastica, ligereza
y optimismo. La casa ha de ser luminosa y ventilada, con
vacios airosos, balcones y miradores salientes,

Toda esta temditica se difunde a través de la publicidad,
revistas de ante y moda, el comercio, los especticulos y las
exposiciones mundiales, aplicindose rdpidamente a la tec-
nologia industrial; los artistas recurren a los hombres de
negocios para realizar estos disefios y la arquitectura se va
a relacionar con toda la problemdtica de la produccién
industrial sirviéndose de ¢lla y estableciendo una continui-
dad de estilo entre el espacio interior y exterior.

Es en definitiva el arte de los «nuevos ricos-, puesto que
es la burguesia quien consume y potencia el modernismo
en el mundo industrializado.

¢En qué sentido sigue teniendo actualidad la arquitec-
tura modernista?

La arquitectura actual sigue muchos de sus contenidos
aun cuando su morfologia pertenezca a la historia. Estd
vigente la construccion de viviendas y lugares donde resulte
agradable vivir, con grandes espacios verdes insertando la
Naturaleza en la ciudad y haciéndose esto cada vez mis
extensivo a sectores de la poblacién menos elitista, aunque
la idea ya la pusieron en prictica los racionalistas del siglo
XVIIL Otro aspecto es la funcionalidad, el adaptar las cons-
trucciones a las necesidades sociales, el uso y abuso de la
publicidad, etc. Todo ello contribuye a mantener vivo el
espiritu modernista adn cuande ha transcurrido un siglo
desde que surgi6 este movimiento renovador,

EMPLAZAMIENTO Y URBANIZACION DE LA CIUDAD
DE MELILLA

Melilla es una ciudad espanola situada en la costa nor-
teafricana sobre una pequena peninsula, al pie del Monte
Gurugd y en la desembocadura del Rio de Oro. Se trata de

T ARGAN, G. Carlos. B arte moderno. Tomo 1. Pp. 232,

un enclave que permanece encaramado en el pefién
durante cuatro siglos,

Los primeros dibujos que aparecen de la ciudad de
Melilla fueron los realizados por Amoén Van den Wyngaer-
den en 1564 con motivo del asedio del Peién de Vélez de
la Gomera. Tres anos después realiza dos vistas de Gibral-
tar y un pequeno apunte de la costa africana y de la ciu-
dad de Melilla que se conserva en Londres,

Este sentido de fortaleza y plaza fuerte pervive durante
los siglos XVII y XVIII durante los cuales se han ido cons-
truyendo hasta cuatro recintos amurallados cada vez mas
amplios, como podemos observar en los planos de 1713 y
1773,

La expansion de la ciudad tiene lugar cuando se puede
disponer del llano en torno a los muros fortificados, es
decir, a partir del Tratado de Wad Ras en 1860, con la Ley
de Puerto Franco en 1863 y posteriormente a las Operacio-
nes de 1893.

La urbanizacion del llano, arménico, racional y cuidado
contrasta con la topografia del pefiasco que tiene un tra-
zado mds concentrado.

Desde principios del siglo XX Melilla es gobernada por
la Junta de Arbitrios —que hace las veces de Ayunia-
miento— y de la que pronto formari parte E, Nieto, presi-
dida por el Comandante General de la Plaza, por tanto, la
vida de la ciudad estd sujeta a la suerte del ejército,

El nuevo trazado, de calles rectas y bien ordenadas, se
realiz6 por ingenieros militares de la guamicion, éstas se
ocupan de las primeras construcciones civiles hasta que
llega Nieto, de cuya biografia se han ocupado ampliamente
Salvador Tirrago Cid y D. Juan Basegoda Nonell.

A partir de 1909 y hasta 1954 en que falleci6 a los 71
afos de edad, Nieto construye a ritmo acelerado, pues en
1928 consta la aprobacion de 279 proyectos que se han
perdido casi integramente, y los pocos que quedan son
propiedad de bibliotecas particulares. Sin embargo, no son
modernistas todos los proyectos que €l realizé; se adapta
perfectamente a las influencias del momento dejindose lle-
var de una absoluta libertad.

Al carecer de proyectos originales resulta muy dificul-
toso interpretar con exactitud la obra de E. Nieto que, para
la mayoria de los estudiosos, no fue tan abundante como se
le atribuye, aunque Tarrago asegure que suna lercera pane
de la ciudad de Melilla, es suya-®. Lo que si es cierto es que
bajo su influencia se formé un grupo de artesanos, ingenie-
ros militares, contratistas, maestros de obras y albafiles que
realizaron construcciones de grun calidad artistica.

Nieto proyectd edificios de todo tipo: publicos, priva-
dos, religiosos, Cimara de Comercia, cine Kursaal, almace-
nes La Reconquista, Sinagoga, Mezquita, Hotel Victoria ...,
todo ello son muestras de su fecundidad. En algunas de las
viviendas que proyectd estd incrustada la plaza: (-E. Nieto
Arg.e).

Sin embargo, resulta un tanto peligroso clasificar la
arquitectura de Nieto por estilos, pues como nos dice
Tarragd -estos aparecen mezclados y en ocasiones confun-
didos-. Es Tarragd quien hace un estudio critico de la obra
de Nieto y algunos de los datos que voy a exponer han
sido tomados de este trabajo:

? Memoria de la Citedra Gaudi. Salvador Tarragé Cid. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona, Ediciones GEA. S.A. Barcelona

1970, Pp, 30,
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«En los edificios que Nieto proyecta no sigue una linea
evolutiva, cronolégica puesto que se deja influenciar por
edificios locales que, a veces, contradicen sus propias ten-
dencias.

Los edificios realizados por sus seguidores son objeto
de numerosas mistificaciones, pues casas cuya primera
planta es modemista, las dos siguientes novecentistas y las
ultimas racionalistas.

En otras ocasiones mezcla y baraja distintos estilos. Por
otra parte al ser Melilla un cruce de civilizaciones: europea
y drabe se producen influencias y mezclas muy frecuentes
de los elementos de cada cultura arquitectdnica,

De este modo surgen obras de todos los estilos y
maneras modernistas:

— modernistas-racionalista

— novecentistas

— novecentistas-racionalistas

— racionalistas

— racionalistas-monumentalistas
— monumentalistas

y después todas sus combinaciones posibless,

En esta situacion de fusion y confusion hay gue afirmar
que en la arquitectura modernista de Enrique Nieto, la
decoracion juega un papel tan importante que puede llegar
ella misma a estructurar el propio edificio emulando a'la
propia Naturaleza. Esta decoracién que posiblemente no se
realizd en Melilla, 2l menos en su totalidad, sino que pudo
ser traida hasta aqui desde Catalufia, ya que en los catilo-
gos de algunas de estas industrias de cerrajeria, miarmoles,
piedra artificial, maderas, artesonados, vidrieras, etc., figu-
ran los mismos disefios que los objetos decorativos de las
fachadas de las casas melillenses. Estos catilogos van diri-
gidos a los arquitectos con instrucciones para su coloca-
cién, E| intercambio comercial que realizan estas industrias
no se refiere solo a]l 4mbito nacional, sino también, a las
ciudades europeas vy a las provincias de ultramar, Melilla es
una ciudad de paso casi obligado en el comercio con Amé-
rica resultando completamente asequible el desembarco de
tales mercancias. Ademds se da la coincidencia de que las
cabezas de elefantes que sirven de ménsulas al mirador de
la casa de la calle Polavieja las encontramos en la Equita-
tiva, hoy sede del Banco Espaiol de Crédito, de la calle
Alcald de Madrid y en una vivienda de La Coruiia.

Todo hace suponer que los adornos que decoran las
fachadas modernistas melillenses fueron importados desde
olros puntos de Espafia mds industrializados.

Junto a la decoracién de las fachadas es interesante
destacar también la de numerosos locales comerciales, la
mayoria de ellos desaparecidos y transformados con el
correr del tiempo, donde arraigé con fuerza el estilo
modernista; asi como en las artes decorativas tanto en lo
que se refiere a la riqueza ornamental de sus interiores
como de las fachadas. Nos encontramos con muebles,
barandillas, pasamanes, techos, puertas en las que se
incorporan con gran movilidad rostros, animales, hojas y
flores en una perfecta armonia y donde los ebanistas y
artesanos dejaron su talento y creatividad, y cuyo ejemplo
mis inmediato lo tenemos en la portada que ornamenta el
programa de este Seminario; sabia combinacién de madera
y hierro donde la imaginacién y el arte se conjugan.

? TARRAGO CID, Salvador. Ob. citada. Pp. 33.

Los temas més repetidos en la decoracion de las facha-
das se refieren al mundo de la vegetacidn y de la flora,
ejemplificandose en hojas de acanto, flores, palmeras ...,
colocadas en las aristas de las fachadas, azoteas, terrados y
sobreventanas.

Armonizando con el reino vegetal existe el reino ani-
mal, donde nos encontramos 4guilas, elefantes, peces, leo-
nes y animales afines que adornan ménsulas, dinteles,
sobreventanas y balaustradas.

Completan la decoracién de fachadas ademis de lazos
guirnaldas y medaliones, el rostro vy la figura humana, aun-
que no en su totalidad, representado cabezas femeninas o
de apariencia infantil y ataviados con lazos y tocados flora-
les muy propios de la simbologia modernista. Es escasisima
la figura masculina,

DISTINTOS ESTILOS Y ECLECTICISMO EN LA
ARQUITECTURA DE E. NIETO

El eclecticismo es una priictica corriente entre los arqui-
tectos de todos los tiempos, y no significa solamente mez-
clar los estilos historicos o no en una obra, sino adoptar
una moda u otra segdn lleguen las influencias de otros pai-
ses. La originalidad estd en utilizarlo sabiamente. También
la arquitectura modernista es ecléctica, y aunque no aportd
nada nuevo en cuanto a estructuras se refiere, fue una
rifaga de color y movimiente en la arquitectura espafiola
que, para algunos, mis gue un estilo es una forma de
expresarse,

Nieto se mantiene dentro de una linea constante de
eclecticimos y modernismo. Las fachadas de sus casas, sobre
todo las de la primera etapa, tienen la impronta del moder-
nismo cataldn autdctono, caracterizado por la utilizacién de
modelos sacados de los estilos historicos pero habilmente
combinados. Se nota también la influencia del estilo anda-
luz, no morisco, sino barroco, de una gran finura, armoni-
zado con cOpulas, cerimicas, remates, balcones y balaustra-
das. Otra de las influencias es la de la arquitectura de sece-
sion vienesa en la forma y decoracidn de los vanos.

Pertenecen a esta primera etapa: Almacenes La Recon-
quista, (1914), El Telegrama del Rif, (1912). Casa Tortosa,
en Avenida 9 de (1915). La Mezquita de la calle Garcia
Cabrelles (1923). La Sinagoga de Yamin Benarroch (1924).
El Casino Espaiiol, ¢/ Ejército Espanol, n? 13 (1924) y la
Camara de Comercio.

Durante el 22 periodo (1926-1936) la influencia nove-
centista y racionalista es mayor. El primero se caracteriza
por esa reaccion contra el modernismo derivado hacia nue-
vas formas eclécticas intentando dar nuevas soluciones
ante el empleo de materiales modernos, Este tipo de arqui-
tectura monumentalista y ecléctica se extendié por toda
Espafia haciéndose sentir también en Melilla, pues durante
estos anos la ciudad experimentd un gran desarrollo eco-
nbémico.

Es el momento de los grandes edificios modernistas: el
cine Monumental, -El Acueducios, La Casa de los Cristianos,
El Mercado Real, La casa de Vicente Martinez (1932) y el

Palacio Municipal (1949).

En la Gltima etapa el racionalismo aparece timidamente
en algunos edificios, si bien, es cierto que todos estos esti-
los se manifiestan mezclados o combinadas sabiamente.
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El racionalismo —contemporaneo del modernismo— se
adentra especialmente en Alemania en torno a la figura de
PETERS BEHRENS y de WRIGHT: Tiene un caricter inter-
nacional ¥y mesidnico; de lineas blancas, horizontales y pul-
cras, eliminando todo lo que de superfluo tenfa la arquitec-
tura ecléctica y modernista. Siente repugnancia por las Aca-
demias y las decoraciones del sArt nouveau- y se caracte-
tiza por un gran puritanismo arquitectdnico®. A este peri-
odo pertenece el Plan del Ensanche de Ceuta proyectado
por Santiago Utarque Moreno junto a Fernando Garcia
Mercadal considerado como el mis genuino representante
del racionalismo moderno en Espafia.

Estas ideas influyeron, posiblemente, en la arquitectura
modernista-racionalista de Melilla haciéndose notar en los
edificios anteriormente citados.

CONCLUSION

Melilla, olvidada durante mucho tiempo, despierta para
labrar en solitario su propia identidad, Pasado y presente
conviven en sus calles y de la atencién que se preste a sus
problemas depende el futuro espaiiol de la ciudad.

Se nos presenta como una ciudad con ansias de future,
como una posible alternativa a las ofertas turisticas existen-
tes, pues guarda en cada uno de sus habitantes una gran
hospitalidad haciendo que el visitante se sienta como en su
propia casa.

En sus calles y casas pervive el paso de su historia:
puerto, playa, fuerte, ensanche ... Desde 1860 se abre para
Melilla un nuevo mediterrineos: desarrollo del puerto, de
sus Instituciones, del comercio con el entorno fronterizo,
aumento demogrifico, explotacion de la minas cercanas y
presencia permanente del Ejército, culminando con una
expansién urbana que depararia un conjunto arquitecténico
enraizado en las corrientes modernistas europeas sabia-

mente mezcladas y combinadas por un arquitecto que fue
promotor y protagonista del evernito: Enrique Nieto y Nieto.

Y por Gltimo podiamos afadir que Melilla asomada al
Mediterrdneo no podia librarse del embrujo con que este
mar envuelve a todos ellos que se dedican a actividades
creadoras. Enrique Nieto venia de Barcelona ciudad medi-
terrinea para afincarse en Melilla mas cercana al estrecho
de Gibraltar, El embrujo se dejo sentir mds ante la cercania
del estrecho y la fantasia lujuriosa en expresién de Ortega
y Gasset, propia del modernismo mediterrineo, se apoder6
del arquitecto Enrique Nieto.

Unos pocos planos suyos recobrados recientemente de
forma fortuita, y considerados de gran valor, ante la sor-
prendente desaparicién de los cientos o miles que sin duda
Nieto disefd nos dan la evidencia de la maestria sin igual
con que nuestro arquitecto tradujo las formas modernistas
al imbito mediterrineo.

La riqueza cromitica que destila su obra, sorprende al
observador de los planas,

Lo que no sorprende tanto es que su realizacidon se
hacia sumamente dificil al carecer de una mano de obra
especializada y sobre todo de materiales nobles de canteria
y marmoles. El yeso y la escayoia y cuando mdés la piedra
artificial eran suceddneos pobres de la gran aventura arqui-
tectOnica.

El modernismo barcelonés, es producto de una burgue-
sia enriquecida por una pujante actividad industrial, mien-
tras el modernismo melillense lo era de una burguesia que
aspiraba a grandes realizaciones pero que siempre queda-
ban en proyecto. La realidad se imponia; y por ello los pla-
nos de Enrique Nieto nunca llegaron a plasmarse con su
auténtico esplendor en el que habian sido concebidos.

No obstante sus edificios monumentales desconchados
y mutilados como aparecen hoy dia gran parte de ellos,
nos permite atiorar los tiempos en que se construyeron,

4 BASSEGODA NONELL, Juan. -Del modernismo a 193G-, En el Tomo V de la Aistoria de la argquitectura espaiola. Ed. Planeta. Pp. 1792,
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Fig. 2.- El Casino Espanol. Detalle Fig. 3.- La Mezquita
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Fig. 4.- La Mezquita

Fig. 6.- B.E.C.-La Equitativa-HiD
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Fig. 5.- B.E.C.-Madlrid. Elefantes-Mensula- Equitativa
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Fig. 7.- La Sinagoga



Fig. 8- La Sinagoga

Fig. 10.- Almacenes “La Reconguista”

Fig. 9.- Elefantes Mensulas de la Casa ¢/ Polavieja
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Fig. 11.- Almacenes “La Reconquista”
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Fig. 12.- Palacio Municipal

Fig. 14.- Palacio Municipal. Detalle

Fig. 15.- Cine Monumental



Fig. 16.- Camara Oficial de Comercio
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Durante toda la Edad Moderna el perimetro amurallado
de las*ciudades resulté un problema latente, pues a lo
largo de los siglos éste se fue deteriorando, perdiendo su
valor estratégico y defensivo,

Desde la Antigiiedad, el cinturén de las murallas cefiia
el nicleo urbano, dadoe que ellas significaban la subsisten-
cia de la ciudad y de la poblacién cuando eran atacados
por los pueblos vecinos, cobijando también a los habitan-
1es de su entorno rural’. Con la rehabilitacion de los monu-
mentos o de las construcciones que siglos antes habian
sido partes esenciales en el urbanismo de una ciudad, se
tiende en la actualidad a reconstruir el pasado hist6rico de
los ndcleos urbanos, de mayor o menor importancia, que
ann persisten en el presente. Por desgracia, en demasiadas
ocasiones es pricticamente imposible la recuperacion de
obras verdaderamente interesantes, pues el paso del
tiempo y sobre todo la mano del hombre han hecho que
se perdiesen definitivamente. La piqueta ha entrado a saco
en construcciones centenarias con el fin de dar paso a nue-
vas edificaciones y, en el caso de las murallas, para lograr
un ensanche urbano mucho miés ripido.

Cuando una parte material de nuestra pasado desapa-
rece es necesario intentar su reconstruccion tedrica, basan-
donos en la documentacién e historiografia existente sobhre
la misma. Una de las finalidades de tales investigaciones

consiste en que, al menos, perduren aquellas obras a tra-
vés de un prolijo estudio de las fuentes archivisticas que
evidencian su existencia, acompanindola de un anilisis
grafico realizado a través de la recopilacion de planos,
mapas y dibujos que nos aporten su forma primitiva y testi-
fiquen su evolucion con el paso de los siglos.

Las fuentes manuscritas, impresas y cartogréificas son
muy abundantes en los archivos locales y nacionales?, En
los internacionales igualmente existe una abundante infor-
macién referente al tema, Muchos de los planos y docu-
mentos han sido compilados, analizados y publicados por
Cabrera Pablos y Olmedo Checa. Gracias a su obra he
podido aportar en esta ponencia la informacién grifica
necesaria para reconstruir el recinto amurallado de Milaga
a lo largo de los siglos XVI, XVII y XVIII. Trabajo conti-
nuado actualmente por el grupo de investigacién «Equipo
Interdisciplinar Milaga Moderna., formado en el seno del
Area de Historia Moderna, de la Universidad de Milaga,
que se ha marcado como objetivo el ampliar el segui-
miento cartogrifico, iniciado por ambos autores, a toda la
Costa del Reino de Granada, obteniendo amplios resulta-
dos que verdn 1a luz en un futuro inmediato.

Tras el seguimiento de este proceso de informacion,
logramos sintetizar una serie de datos que nos dan el por-
qué del origen de las murallas y explican como fueron

| BRAUDEL, F., Civtlizacién material y capttalissio, Labor, Barcelona, 1974, pp. 381-451.

2 Entre los archivos de Milaga es necesario consultar el Municipal, el Historico Provincial, el de 1a Catedral, asi como los donados por Tem-
boury y Diaz de Escovar. De los archivos nacionales es imprescindible hacer un minucioso seguimiento de los fondos existentes en el General de
Simancas, Histérico Nacional, Servicio Histérlco Militar, Cantoteca Militar y Archivo General Militar de Segovia. Sin olvidar, por supuesto, la Biblio-

teca Nacional.
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fruto de su tiempo, pues surgieron por necesidades impe-
rantes de la época. En el caso del perimetro amurallado
de Milaga, podemos anadir que dada su condicion cos-
tera, la capital tuvo necesidad durante toda su historia de
buscar un sistema defensivo eficaz contra los asaltos pro-
venientes del mar. En consecuencia, las murallas formaron
parte durante muchas centurias del paisaje urbano de la
ciudad que siglos atras la hacian casi invulnerable, las cua-
les atn podemos reconstruir tedricamente gracias a la
base historiogrifica y documental que ha llegado hasta
nuestros dias.

Las murallas fueron desapareciendo de las ciudades
espanolas de forma paulatina y constante, perdurando
unas mas tiempo que otras. Por ejemplo, las de’Barcelona
serin demolidas en 1866, al aplicarse el plan Cerdd para
hacer un nuevo trazado urbano, proceso analizado por el
arquitecto téenico Ubeda de Mingo, quién afirma que este
proceso se repetird en todo el pais hasta los anos cuarenta.
Dicho autor nos dice textualmente: <las murallas defensivas
medievales, o barreras fisicas creadas en nuestras ciudades
con fines fiscales, tales como la cobranza de tributos de
paso, alcabalas y arbitrios, son derribadas y en su entorno
se crean viales denominados rondass, a partir de las cuales
ird surgiendo la nueva ciudad que crecerd siguiendo pro-
yectos ordenados y, en otros casos, de forma mis o menos
andrquica’,

Lam. 1. Mdlaga musulmana. Reconstruccion tedrica reali-
zada por Emilio de la Cerda, Archivo Municipal de
Malaga.

Sin embargo, en un principio, esta no seria la causa del
deterioro y destruccion de las murallas de Malaga. Pode-
mos decir que ambos factores tienen su origen en las pos-
trimerias del siglo XV, cuando las tropas cristianas pusieron
sitio a la ciudad y con su artilleria le infligicron un duro
castigo, a objeto de acabar con la encarnizada oposicion
de sus habitantes ardbigos. El bombardeo constante logro
resquebrajar los espesos lienzos del recinto amurallado y
de sus torreones, los cuales no volverin a conocer los
momentos de esplendor mantenidos hasta esta época.

Pero antes de estos enfrentamientos bélicos, la Milaga
nazari habia conservado en perfectas condiciones sus

Lam. 2. Reconstruccion tedrica del plano de Malaga muisul-
mana levantado por Emilio de la Cerda y pu-
blicado por Guillén Robles.

panos amurallados jalonados por torres, como lieles guar-
dianes de la poblacion, imaginados en 1879 por Emilio de
la Cerda con gran acierto en el dibujo de la Lamina n® 1. El
acceso a la ciudad, tan magnificamente custodiada, se
hacia a través de las diversas puertas que daban paso a las
principales vias urbanas, las cuales podemos ubicar gracias
a la actual toponimia de las calles malacitanas. Por otra
parte, las fuentes documentales conservadas entre los fon-
dos de los archivos malaguenos nos permiten hacer un
seguimiento del perimetro amurallado en la transicion a la
Milaga Moderna.

Cuando los Reyes Catélicos se propusieron conquistar
una por una las plazas del Reino Granadino, chocaron con
una dura resistencia para tomar la capital malaguena, pues
por su condicion costera podia resistir con eficacia los
enfrentamientos contra las tropas cristianas, dado que por
su puerto recibia continuamente pertrechos militares que la

Lam. 3. Plano actual del centro urbano de Mdlaga.

1 UBEDA DE MINGO, P., Rebabilitacion, en <Dintels, n® 13, Colegio Oficial de Aparcjadores y Arquitectos Téenicos de Milaga, 1987, p. 12
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Torreon descublerto en la calle Carreteria.
Foto Archivo F.R. Cabrera Pablos.

Lams. 4y 5.

ayudaban a resistir el empuje cristiano. Hecho que motivo
la decision de los Reyes Catolicos de marcar un fuerte sitio
a la ciudad hasta que ésta cayese en sus manos®,

En el plano de la Milaga musulmana, reproducido en
la Lamina n® 2, se dibuja ¢l posible recinto murado de la
ciudad nazari®. Si lo comparamos con uno actual de
Milaga, tomo por ejemplo el de la Limina n® 3, podemos
comprobar como las murallas la cineron de tal forma que
al efectuarse los diversos ensanches propios del Medievo,
Edad Moderna y Contemporinea, el nacleo urbano siguio
dibujandose tal y como era en la época ardbiga,

Las altas y gruesas murallas que circunvalaban la
medina suponian uno de los mejores logros en su sistema
defensivo, Estas, como ya se ha comentado anteriormente,
estaban reforzadas de trecho en trecho pPor gruesos Lorreo-
nes, en su mayoria macizos, pero existian otros en los que
se habian dispuesto algunos habiticulos, como podemos
observar en las liminas n® 4 y 5, donde tenemos los restos
encontrados hoy dia en la calle Carreteria. El cerco murado
fue levantado con diversas alturas, utilizando en su fibrica
dos tipos de técnicas y materiales, pues aunque en la mayor
parte de la construceion emplearon materiales pobres: pie-
dra menuda y tierra bien apisonada, en ocasiones también
usaron el sistema de superponer cajones de hormigén. Asi
mismo, con objeto de dar una mayor resistencia a los torre-
ones, reforzaron sus esquinas con grandes piedras angula-
res labradas en cubo, las cuales aparecen igualmente en los
frentes de las zonas mis estratégicas para la defensa de la
ciudad que, como consecuencia, eran objeto de ataques
mis directos y necesitaban tener una mayor consistencia
ante el fuego enemigo’,

El cinturén murado se atravesaba gracias a una serie de
puertas, algunas de ellas fortificadas con torreones vy, por
regla general, tenian unas pesadas hojas de madera, revesti-
das de gruesas chapas de hierro, que permanecian cerradas
durante la noche y siempre eran objeto de una constante
vigilancia. Su funcion marcaba la vida ciudadana, pues por
ellas deambulaba un heterogéneo piblico con las finalica-
des mas diversas, Cuando estas se clausuraban temporal-
mente, siempre era debido a factores militares y sanitarios,
circunstancia que conllevaba grandes pérdidas econémicas,
sobre todo en el caso de las epidemias que ocasionaban su
cierre total por tiempo indefinido, hasta que finalizase la
enfermedad contagiosa, con el fin de que ésta no se exten-
diese a otras zonas al transportar las mercancias por las
rutas comerciales, o a causa del movimiento de las tropas.

Esto hacia que la custodia de sus llaves resultase funda-
mental. Asi, comprobamos que en el siglo XVI era el
Alcaide de la Alcazaba quien debia guardarlas, como
puede comprobarse en 1561, cuando el Alcaide de la Alca-
zaba y Gibralfaro hace entrega de las llaves de todas las
puertas al hijo del Conde de Teba que le releva del cargo®,
Sin embargo, tres anos después se ordenaria que estuvie-
sen a disposicion del corregidor, la maxima figura del
cabildo malacitano y, en 1656, sera el justicia de la ciudad
el encargado de su vigilancia,

Con respecto al siglo XVII, Medina Conde nos informa
de que en el cabildo municipal, celebrado el 16 de abril de
1657, se decide que sean los regidores los responsables de
su custodia, haciendo referencia especifica de las siguientes

* GIL SANJUAN, . y R. FERNANDEZ BORREGO, La cruenta toma de Mdlaga, (1487), en <Jibegas, n® 55, Diputacion Provincial, Milaga, 1987

pp. 41-57,

6 GUILLEN ROBLES, F., Melaga musulmana, Imp. M. Oliver Navarro, Milaga, 1880,
7 Idem, Historia de Malaga y su Provincia, Imp. Rubio y Cano, Milaga, 1874, pp. 474-482 y 523-534.
% Archiva Historico Provincial de Malaga, (AHLP.M), Leg. 4306, fols, 110-126,

121



puertas: Antequera, Esparteria, Granada, del Mar, Nueva,
San Francisco, Santo Domingo y el Postigo de los Abades”,

Otra funcién, muy importante de las puertas era de
caricter economico, dado que en ellas se controlaban
todos los productos que entraban o salian a la medina,
pues al ser el lugar de paso obligado resultaba el mis id6-
neo para la instalacion de los guardas a quienes habian de
abonarse el almojarifazgo u otros tipos de impuestos por
las mercancias transportadas. Dato que aparece con mucha
asiduidad en la documentacion conservada en los archivos
malaguenos'’,

A extramuros, en cierlos tramos, existia un profundo
foso y en el interior, a lo largo de las murallas que bordea-
ban la ciudad, habia un camino de ronda o adarve libre de
todo obsticulo que pudiese interferir en el ripido despla-
zamiento de las fuerzas militares en caso de ataque'’. No
obstante, el valor defensivo de los muros y torreones de la
Milaga islamica, muy deteriorados al finalizar la toma de la
ciudad debido al fuego de la artilleria y haber sido volados
con barrenos, fue perdiéndose atn mdis durante el siglo
XVI, dado que los malaguenos comenzaron a levantar sus
casas adosadas a ellos y, en bastantes ocasiones, con los
materiales arrancados a los mismos.

La artilleria de las fuerzas cristianas no solo habia des-
truido parte de las murallas, sino también de sus puertas,
hecho que dejaba a Milaga en completa indefension. Esto
obligd al cabildo a repararles de inmediato y ponerles
hojas nuevas de madera, reforzadas con planchas de hierro
cuando era factible, No obstante, a finales del Quinientos,
vemos como Felipe 11 atn sigue ordenando la reparacion
de las murallas y sus puertas, mandatos que seguirin emi-
tiendo los Austrias Menores'?,

Lam. 6. Grabado de Mdlaga realizado a finales del siglo
XVII. Museo de Artes Populares de Malaga.

Lam. 7. Las murallas de Malaga y sus puertas en el siglo
X VI Plano de Hércules Toreli. Archivo General de
Simancas.

Una de las entradas que mds inquietd por su estado de
conservacion a las autoridades malacitanas, durante los
siglos XVI y XVII, fue Puerta del Mar, por ser la principal
via de comunicacion entre la Plaza Mayor y la ensenada de
Poniente, lugar donde arribaban los barcos. Al parecer, en
la Milaga musulmana existian dos Puertas del Mar, ya que
los Reyes Cat6licos mandan cerrar uno de los accesos para
que no se smolestare a su cocinero Toribio de la Vega en
la posesion de un corral que tenia en medio de las dos
Puertas de la Mar-'®. Posesion concedida por los monarcas
al repartir las propiedades ardbigas entre sus stubditos, de
lo cual queda constancia en los Libros de los Repartimien-
tos de Milaga''.

En el siglo XVI la ciudad acordé adecuarla a las necesi-
dades de la época, reconstruyendo en su lugar una monu-
mental puerta que, en su parte superior, tenia un altar
donde poder decir misa, con el fin de facilitar a las gentes

9 GARCIA DE LA LENA, C., (MEDINA CONDE), Conversaciones historicas malaguertas, T. 11, Imp, de la Iglesia Catedral, Milaga, 1790, p. 214.

19 Archivo Municipal de Milaga (A.M.M.), Libros de Provisiones n® 3, fols. 55-56. El 19 de mayo de 1502 se ordeno a los arrendadores de alcaba-
lus que pusieren guardas en las puertas para evitar el paso fraudulento de las mercancias.

1 Archivo General de Simancas (A.G.5.), Contaduria Mayor de Cuentas, Leg. 108, Relacion de las partidas abonadas i los maestros y peones
que hicieron una serie de minas alrededor de las murallas con el fin de poder salvarlas cuando, en 1487, los Reyes Catdlicos pusieron sitio a la ciu-
dad. Documento recopilado por M. OLMEDO CHECA en Misceldnea de documentos bistoricos urbanisticos malacitanos, Ayuntamiento de Milaga,
1989, pp. 1-4. Cfr. C. DE SETA y J. LE GOFF, La ciudad y las murallas, Catedra, Madrid, 1991.

12 Ibidem, p. 9.
18 GARCIA DE LA LENA, C., supra, p. 197.

14 BEJARANO ROBLES, F., Los repartimientos de Malaga, Vo, 1, Universidad de Milaga, 1985,
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del mar el cumplimiento de sus cbligaciones cristianas, ya
que la mentalidad religiosa imper6 en toda la Edad
Moderna, manifestindose no sélo en el A4mbito urbano
mediante las capillas callejeras, sino también en los ele-
mentos iconogrificos de cardcter sacro que ornamentaban
las fortificaciones'. En este caso, la imagen de la Virgen
presidia la Puerta del Mar, dada la advocacién mariana de
la marineria,

Una de las reparaciones méds importantes llevadas a
cabo en esta puerta es Ia realizada en 1561, cuando Felipe
11 decide enviar a Milaga y por orden facultativa a su hijo,
el principe Carlos, al considerar los médicos de Cimara
que, gracias al buen clima malaguefo, podria curarse de
las fiebres cuartanas', Como su Alteza vendria por mar,
tendria que desembarcar en el fondeadero malacitano y
entrar por la Puerta del Mar a la ciudad. Aunque el prin-
cipe no llegd a venir a Mdlaga, la puena si se vio benefi-
ciada del proyectado viaje, pues en ella fueron realizados
una serie de arreglos y rehabilitaciones.

Entre las reformas acordadas por el cabildo estaba la de
cambiar sus puertas y poner en su fachada un reloj de sol.
Mas habrin de pasar cien afios para que se coloquen los
nuevos batientes, ya bien entrado el siglo XVIL El marqués
de Villafiel, como en tantas otras ocasiones, serd quien
ordene hacetrlas con gruesas maderas recubiertas de hiewo,
metal al cual se le daria un barniz de tinta negra para pre-
servario de la corrosi6n?’.

Durante el Siglo de las Luces hubo un retroceso general
del mar en todo el litoral espariol. Accidente que dejoé una
amplia explanada delante de la mencionada puerta mala-
guena, como vemos en la Limina n® 6, levantindose en
ella varios edificios que la postergaron a un segundo
plano, donde perdurd hasta su total demolicidn en el siglo
XIX..

Debido a la extensién del tema, no podemos analizar
todos los accesos que adn conservaba el recintc murado
en el siglo XVII, muchas de ellas registradas por el militar,
arquitecto e ingeniero Hércules Toreli en su plano de 1693,
que tenemos en la Limina n® 7, levantado con el fin de
proyectar la rehabilitaciéon de las defensas malaguedas.
Unicamente en algiin caso nos detendremos a comentarlas,
pero no quiero dejar de mencionarlas, siguiendo los datos
recopilados por Narciso Diaz de Escovar que enumera las
siguientes puertas y postigos: Abades, Aduana, Antequera,
Arance, Arcos de Granada, Azagaya, Arrabal, Baluarte, Biz-
cocho, Campo, Buenaventura, Coracha, Cristo, Cuesta,

Esparteria, Gigantes, Granada, Juan Bollerc, Madre de
Dios, la comentada Puerta del Mar, Nueva, Oscura, San
Francisco, Santo Domingo, Siete Arcos, Socorro y Vélez'd,

Al tratar del perimetro amurallado de Milaga durante la
Edad Moderna, hemos de tratar sus fortalezas que, pode-
mos afirmar, formaban parte misma de las murallas y sus
puertas, Estas son: Castillo de Gibralfaro, Alcazaba, Castillo
de los Genoveses y Atarazanas®®,

Gibralfaro, situade en la cumbre de una escarpada
montaiia casi inexpugnable, encuentra en la propia natura-
leza sus mejores caracteristicas defensivas. Sobre su anti-
gledad hay diversas opiniones, pero la mayoria de los
autores estin de acuerdo en que ya existia a la llegada de
los 4rabes, los cuales le rehabilitaron, ampliando y ana-
diendo baluartes, bastiones, torreones, fosos y anchas
murallas. Los anifices de estas obras introdujeron las técni-
cas de las construcciones militares més adelantadas de la
época,

El castillo estaba rodeado de un elevado y espeso
murallén edificado en dos 6rdenes con distintas elevacio-
nes, torreado, con almenas y un amplio foso que dificul-
taba su asalto. Dentro del recinto existia un conjunto de
baluartes y dependencias bien abastecidas de agua para
poder resistir en caso de sitio. Por todas estas particularida-
des estaba considerado como uno de los primeros fuertes
de la Costa del Reino de Granada,

Como las otras defensas malaguenas, tras el ataque de
los cristianos que las cafionearon, incendiaron y volaron
con barrenos, fue necesaria una pronta reparacion para
devolverle su eficacia militar, imprescindible en la nueva
plaza de la frontera cristiana. Pero la empresa chocaria con
el déficit econémico que sufria la ciudad recién conquis-
tada. Circunstancia que movid a los Reyes Catblicos a
dotarlas con los ingresos obtenidos por los diezmos de la
cal, teja y ladrillo, o de cualquier otro barro trabajado, a fin
de mantenerlas siempre en el estado necesario para una
buena defensa de la ciudad. Este ctorgamiento ser§ mante-
nido por todos los monarcas de los siglos XVI, XVII y
X1,

Por medio de un camino amurallado se unia el castillo
de Gibralfaro a la Alcazaba, quedando ésta situada bajo la
linea de fuego de la artilleria del castillo que la protegia. Su
situacién era muy estratégica por cuanto, en caso de ser
tomada por el enemigo, su guarnicion podia replegarse a
Gibralfaro. No obstante, resuliaba dificil de ser asaltada,
dado que estaba emplazada en un cerro, rodeada por tres

15 REDER GADOW, M., Ef elemento artistico-religioso en las fortificaciones, Jornadas sobre -Melilla en la Historia: Sus fortificacioness, Ministerio
de Cultura, Melilla, 1991, pp. 87-93 y F. FERNANDEZ BASURTE, Las captiias callejeras y la sacralizacion del espacio urbanoe. Un aspecto de la menia-
lidad religiosa de ia Mdlaga Moderna, Congreso Imternacional -El Mediterrineo europeo y las ciudades en el trinsito de los siglos XV-XVI., Alicante,

1990, {en prensa).
16 GIL SANJUAN, J., Proyectada estancia del Principe Carlos en Mdlaga para sanar de cuartanas, en «Baetica-, n® 10, Facultad de Filosofia y

Letras, Milaga, 1987, pp. 261-272.
17 AMATE DE LA VORDA, Ch., Compendiosa noticia de fo que a obrado en esta ciudad de Mdlaga el Exceientissimo Sefior Don Fernando Carri-
Ho Manuel, Marqués de Villa Flel, Conde de Alva de Tajo, Imp. Pedro de Castera, Milaga, 1675, fol. 12, Facsimil editado por Arguval, con Introduc-

cidn y notas de M. OLMEDC CHECA, Milaga, 1988.
18 Museo de Ares Populares de Mélaga (M® AA.PP.M.), Caja n® 90. M* I. PEREZ DE COLOSIA RODRIGUEZ ha publicado un estudio reclente

sobre el tema, titulado Las puertas de la ciudad de Mdlaga (siglos XVI-XVIT), en -Homenaje a D. Francisco Bejarano-, Real Academia de Bellas Anes
de San Telmo, Milaga, 1991, pp. 57-82.

13 PEREZ DE COLOSIA RODRIGUEZ, M* L, Imponancia estratégica de Mélaga en el Mediterrdneo Occidental durante ef siglo XVI, en Actas del
Congreso -Espafa y el None de Africa. Bases historicas de una relacién fundamental., Primer Congreso Hispano-africano de las culturas mediterrs-
neas -Fernando de los Rios Urruti., Melilla, 1987,

2 A MM, Lib. de Prov,, n® 68, fols. 72-74v,
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cinturones murados rematados con almenas y reforzados
por torreones, que protegian el palacio-alcizar ubicado en
su interior. Como en todo palacio drabe, ¢l agua tenia un
gran protagonismo, por tanto aljibes, pozos, fuentes, estan-
ques y banos proliferaban en sus jardines®,

Dos puertas son dignas de mencion en el conjunto de
la Alcazaba: Puerta Oscura y la Cava,

Puerta Oscura estuvo situada en el dngulo formado por
la muralla que bajaba desde la Torre del Homenaje hasta el
mar, siguiendo luego la linea de la costa. Era por tanto mis
una puerta de la Alcazaba que de la medina, con una ubi-
cacion muy estratégica tanto para las cuestiones militares
como las economicas. Respecto al primer punto, porque
desde sus troneras podia defenderse de cualquier peligro
proveniente del mar y, referente al segundo, debido a que
de ella arrancaba el camino de Vélez-Milaga, ciudad
donde se desarrollaba un importante trifico mercantil vy,
por tanto, desde ella llegaban diversidad de productos para
¢l mercado malagueno que habian de pagar los consabidos
impuestos al entrar a la ciudad. Esto hizo que, en 1949, al
poco de haber sido incorporada Malaga a la Corona de
Castilla, se pusiese en ella un guarda para el control de
éste acceso que cada dia iba tomando mas importancia®2,

Segun Medina Conde, su construccion data del siglo
VIIL y el pueblo la dio el nombre de Puerta Oscura cuando
quedo a la sombra de un torre6n mandado levantar en
tiempos de Abderramin 122, En 1621, el corregidor Don
Rodrigo Manrique la fortifico, pero su valor militar desapa-
recio en el Gltimo tercio del siglo porque, segin el Padre
Morejon, quedd pricticamente oculta al construirse un
revellin que recorria la muralla desde esta puerta hasta la
de Esparteria. Revellin que servia también de calle o
camino por el cual podian trasladarse los malaguenos, a lo
largo de la costa, desde la parte de Poniente de la ciudad
hasta la de Levante, sin verse obligados a hacer el rodeo
que anteriormente habian de realizar para recorrer esta
zona*', Con el tiempo y el abandono Puerta Oscura quedo
cegada, hasta que en el Gltimo tercio del siglo XVII el con-
cejo acord6 ponerla de nuevo en uso®, Su final, como el
de tantas otras y de las propias murallas, le llego en el
siglo XVIIT instalando en el terreno donde estaba ubicada
unos recoletos jardines, que en su recuerdo se denomina-
ron y denominan de Puerta Oscura,

La segunda puerta del conjunto de la Alcazaba, inserta
en las murallas de la medina, era la de la Cava o de la
Cuesta. Su nombre ya nos hace referencia a su origen ari-
bigo, pues su etimologia, siguiendo al Padre Martin de Roa,
viene de -Alacava, i es lo mismo que de la cuestas, por dar
paso al camino que sube a la Alcazaba, y que el pueblo ha
reducido a Cava®. Otros autores como Amate de la Borda
en el siglo XVII y Francis Carter en el XVIII, la conceden
un matiz mis romdnico y legendario, al decir que su nom-

bre se debe a que por ella sali6 Florinda, la hija del Conde
Don Julian*”. Si bien, el Padre Roa nos dice, ya en 1622,
que esto fue imposible porque la puerta era muy posterior
a la existencia de Florinda, dado que se construy6 en 1279,

La Puerta de la Cava también sufrié los mismos avata-
res de las otras que daban entrada a la ciudad. Asi encon-
tramos que en el siglo XVII habia sido tapiada, motivo por
el cual el Marqués de Villafiel mando abrirla de nuevo para
que volvieran a la luz sus tres antiguos y bellos arcos de
herradura. Con vision muy acertada, ordend que se conser-
vasen los restos de su ornamentacion nazari por conside-
rarlos como un patrimonio cultural, puesto que atn podia
contemplarse en su fachada elementos decorativos com-
puestos por s«azulejos, con algunos mirmoles de jaspe,
argentadas de lazos, y puntas de ladrillo cortado, fortifica-
das de sillares de piedra franca. Igualmente eran grandio-
sas sus dimensiones, pues sus vanos tenian catorce varas
de alto por seis de ancho®. Su belleza no la libr6 de ser
demolida antes de 1790 para levantar en sus terrenos la
nueva Aduana, pero Francis Cartes pudo contemplarlas en
1772 y reproducirla en un dibujo incluido en su obra.

En las inmediaciones de la de Puerta de la Cava existia
¢l interesante Postigo de los Abades, donde la picaresca y
¢l contrabando campaban por sus respetos, pero que llega-
ria a ser un modelo de ornato Barroco cuando fue recons-
truido,

Lam. 8. Puerta de las Atarazanas en su estado actual.

El Postigo de los Abades, denominado asi por ser tradi-
cion de que era el lugar por donde salian hacia ¢l puerto
los candnigos que vivian en la zona aledana a la Catedral,
era de dimensiones muy pequenas, circunstancia que lo
hacia casi instransitable. Por la falta de uso se acumul6 tal
cantidad de tierra y piedras delante de él que, en el primer

4L TORRES BALBAS, L., La Alcazaba y la Catedral de Mdlaga, Plus-Ultra, Madrid, 1960, Cfr. M. OLMEDO CHECA, Apuntes para otra bistoria de
la Alcazaba malaguena, en <Dintel, n° 9, Colegio de Aparejadores y Arquitectos Téenicos, Milaga, 1986, pp. 15-18,

2 MP AA.PP.M., Caja n® 90,
2 GARCIA DE LA LENA, C., op. cit, pp. 171 y 193,

M AAPP., caja n® 90, Las notas recopiladas por Diaz de Escovar hacen referencia al manuserito de Meding Conde (GARCIA DE LA LENA),

que se conserva en la Biblioteca Nacional.

3 GARCIA DE LA LENA, C., supra, p, 218. Cabildo del 16 de noviembre de 1667.
0 ROA, P.M., Mdlaga, su fundacton, su antigtiedad eclesidstica y seglar, Imp. Juan René, Milaga, 1622, fol. 10v,
T CARTER, F., Viafe de Gibraltar a Mdlaga, Arguval, Milaga, 1985, p. 280 y Ch, AMATE DE LA BORDA, op. cit, fol. 10v.

#AMATE DE LA BORDA, Ch,, op. cit, fol. 11,
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tercio del siglo XVI, quedé practicamente cegado y s6lo
era utilizado por contrabandistas y gente de mal vivir?.

Lam. 9. Las murallas de Malaga en el siglo XVII. Plano de
Bartolomé Thurus (1717). Archivo del Museo

Naval.

Los pequenos arreglos provisionales del postigo iban
sucediéndose a lo largo de la centuria, pero hasta la lle-
gada del Barroco no se proyecto una obra definitiva qua lo
adecuase a las necesidades del momento, El concejo se
planted que el principal problema era su angostura, por lo
cual acordé darle el ensanche suficiente para el paso de

Lam. 10. Las murallas de Malaga en el siglo XVIII. Plano
de Pedro D'Aubeterre (1721), Archivo General de

Simancas.

los carros. Decision que hubo de esperar varios anos hasta
que el Marqués de Villafiel se planteé construirla de
nuevo, acondiciondndola para que los carros pudiesen
traspasarla ficilmente. En primer lugar, mand6 eliminar el
obsticulo que suponia una escalera unida al postigo ya
las murallas, por lo cual hubieron de demolerse parte de
sus panos. La fuerte construccion del antiguo recinto
murado se evidencié en esos momentos, pues fue necesa-
rio el uso de la pélvora, ya que la piqueta no podia derri-
barlos. En el lugar del humilde postigo naceria una monu-

——

mental puerta, levantada ya hasta la altura de las murallas,
a la cual se le dio una luz de cuatro varas y media de
ancho por seis y media de alto, amplitud que permitia una
fluida circulacion de vehiculos e, igualmente, acabo defini-
tivamente con ¢l paso fraudulento de mercancias.

La obra resulté una de las mas destacadas de las reali-
zadas en el perimetro amurallado de la Milaga Moderna,
no solo por su construccion, sino también por su ornato,
como corresponde a una tipica obra de su tiempo: el

-~

Lam. 11. El ensanche de Mdlaga en el siglo XVIII. Plano de
Joaquin de Villanova (1785). Archivo del Museo

Navel.

Lam. 12. Ensanche de Malaga en el siglo XVIII. Plano de
Joseph Carrion de Mula (1791). Archivo Munici-
pal de Mdlaga.

Barroco. La descripcion que nos aporta en 1675 Cristobal
Amate de la Borda es la siguiente: «la disposicion de su
fachada fue sobre muy fontificadas vasas, adornadas de fri-
$0s, cornisas, frontis, remates y capitel. Y en ¢l remate de

¥ PEREZ DE COLOSIA RODRIGUEZ, M* 1., La crisis de Mdlaga en 1661 segin los Jondos documentales de la Biblioteca Nacional, en «Baeticas,

n® 1, Facultad de Filosofia y Letras, Malaga, 1978, p, 341
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su coronacion se pusoc de talla el Arcingel San Miguel, de
estatura de dos varas-, La esculiura del arcangel dio lugar
a que desde entonces fuese conocida también por el nom-
bre de Puerta de San Miguel.

En su fachada no podia dejar de constar los promotores
de tan magna obra piblica, por lo cual en una placa de
mérmol blanco se esculpié lo siguiente:

Reynando la Catdlica Magestad de Don Carlos
Segundo, el amado, se reedificaron estas murallas, y
se bizo esta puerta, siendo governador desta plaza, y
sus armas, Don Fernando Carrillo y Manuel, Sevior
de la Casa del Maestre de Santiago, y Adelantado
Mayor del Andaluzia, Don Pedro Mufiiz de Godoy,
Comendador del Almendraleio, Orden de Santiago,
del Conseio de Guerra, Marqués de Villafiel, Conde
de Alva del Taio. Avio de 16748,

A principios del siglo XIX, cuando se demolié toda la
muralla de la Cortina del Muelle, también fue objeto de la
accién la piqueta tan fastuosa puerta que servia de ornato
a la ciudad,

La tercera de las fonificaciones mencionadas era el cas-
tillo de los Genoveses, denominado asi por ser, al decir de
Bejarano Robles, una «fortaleza, factoria y barrio de los
mercaderes de aquella repuablica italiana, que quizis lo
establecieran en Milaga durante la dominaci6n 4rabe, y
después de la reconquista continuaron aqui ejerciendo el
comercio con ciertos privilegios, pasando aquella fonaleza
a depender del alcaide de la Alcazaba-??, Al parecer, fue
edificado en el siglo XIIT y se alzaba en e] 4ngulo que for-
maban las murallas de [a medina, a las cuales estaba ado-
sado. Construido sobre un espigdn, desde este bastitn se
dominaba tanto la ensenada de Levante como la de
Poniente, quedando una de sus torres artilladas adentrada
en el mar, como vigia en acecho ante cualquier peligro,

En el siglo XVII, el Obispo Luis Fernandez de Cordoba,
mandé rehabilitarla a sus expensas, construyendo un
baluarte con espacio suficiente para poder artillarlo. Desde
ese momento, el Castillo de los Genoveses pasé a denomi-
narse Torreén del Obispo, en honor al prelado que lo
mandé levantar. El recinto fortificado se mantuvo hasta
1785, afio en que fue demolido por haber perdido todo su
valor como defensa militar y, asi mismo, para dar mayor
capacidad al muelle de Levante en cuya cabecera, ya en
1722, el famoso ingenierc militar Jorge Prospero Verbom
habia proyectado el fuerte de la Reina o de Santa Isabel,
destinado a cumplir la antigua funcién del Torreén del
Obispo.

Desde el espolén del Castillo de los Genoveses, los
muros que cefiian la medina giraban siguiendo la curvatura
natural de la ensenada de Poniente donde, en el Siglo de
la Ilustracion, surgird el Paseo de la Alameda sobre los
terrenos ganados al mar, En el nomenclator de las calles
que desembocan a la Alameda queda, en la actualidad, el

3 AMATE DE LA BORDA, Ch., op. cft, fol. 12v.
31 Ibidem, fol. 13.

recuerdo de antiguas fortalezas, puertas y torreones. En
dicho espacio amurallado estaba la Puerta de Esparteria,
inmediata a la del Baluarte de la Nave, situdndose delante
de ambas la Lonja y la Plaza de Armas. Durante el Barroco
se mandé6 cerrar la de Espanteria y se fortificd a fondo la
del Baluarte. Medina Conde afirma que este es el mativo
por el cual a la Puerta del Baluarte de la Nave se la deno-
minaba asi mismo Esparteria, informacién ampliada por
Diaz de Escovar, quien asegura que la puerta drabe lla-
mada por los cristianos de Esparteria fue demolida en 1654
y, desde entonces, tomé su nombre la del Baluarte de la
Nave, afirmacién en la que redunda Bejarano Robles,

La Gltima de las fortificaciones enumeradas es la de las
Atarazanas, de la cual se conserva la hermosa puerta de
entrada al actual mercado de abastos de Milaga, que
puede admirarse en la Limina n¥ 8. Desde las Atarazanas
avanzaba hacia el mar un largo lienzo de muralla, en cuyo
remate se alzaba una torre albarrana denominada del Cla-
mor o Barch Haita, pues era el minarete de la mezquita
situada en el interior de la fortaleza, El alminar hacia las
funciones de torre vigia y era de fuerte fibrica, pues habia
de sufrir los embates del mar. Los mandos cristianos, una
vez tomada la ciudad, mandaron rebajarla de altura con el
objeto de darle mayor consistencia para poder instalar en
ella una bateria y un almacén de polvora, Esta reconstruc-
cion le hizo perder esbeltez y, 2 partir de entonces, el
vulgo la apodé Torre Gorda, nombre que persistié durante
toda la Edad Moderna,

Las Atarazanas fueron utilizadas como arsenal donde se
depositaban municiones y armas destinadas a proveer las
armadas, ademds de almacenar diversos aparejos niuticos
para la reparacion de sus barcos averiados. Posteriormente
desempenarfan la funcién de hospital y cuartel.

Las cuatro fortificaciones mencionadas las encontramos
representadas en los planos levantados por los ingenieros
militares Bartolomé Thurus, Limina n® 9, y Pedro D'Aube-
terre, Limina n? 10, donde ademds de planificar el nuevo
proyecto para el Puerto de Malaga, hubieron de preocu-
parse por la situacion de las defensas malacitanas™,

El perimetro amurallado de la Milaga Moderna ird
desapareciendo merced al ensanche que a través de los
afios ha ido cambiando la imagen de la ciudad. No obs-
tante, como deciamos al principio, las murallas determina-
ron que el nicleo urbano siguiese manteniéndose, en
lineas generales, como el de 1a Malaga isldmica. Los planos
reproducidos en las Liminas n? 11 y 12, correspondientes
al Siglo XVIII, nos evidencian la evolucidn sufrida por la
ciudad a lo largo de esta centuria, la cual se ratifica con el
plano de principios del siglo XIX, que tenemos en la
Limina n® 13.

Durante la Ilustracién fueron varias las disposiciones
emitidas para la demolicién de las murallas de Mdlaga, ya
tan deterioradas que carecian de valor militar, Entre los

32 BEJARANO ROBLES, F., Las callos de Mdlaga. (Su bistoria y su ambiente), Imp. Ibérica, Mdlaga, 1941, pp. 50-51.
¥ DIAZ DE ESCOVAR, J., & ensanche de Mdiaga en :Estudios malaguenos., Tipografia Diario de Milaga, 1932, pp- 4-25 y F. BEJARANC

ROBLES, supra.

# PEREZ DE COLOSIA RODRIGUEZ, M® L., Proyecto de Bartofomé Thurus para ef prerio de Milaga, en «Baeticas, n? 6, Facultad de Filosofia y

Letras, Milaga, 1983, pp. 275-282.
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Lam. 13. Ensanche de Mdlaga a principios del siglo XIX.
Plano de Onofre Rodriguez (1804). Archivo
Municipal de Malaga,

anos 1785 al 1787 se marcé el fin de una etapa historica,
merced a los diferentes acuerdos tomados para que la
mano del hombre acabara con el que fue uno de los mis
impresionantes recintos murados®, Sobre parte de los sola-
res que éstas dejaron, se proyectaron edificios, jardines y
alamedas. Un ejemplo de las mismas 1o tenemos en la
Limina n® 14, donde estin marcadas varias parcelas sobre
el lugar que ocupaban las murallas, al lado del actual y
bello Parque de Milaga®,

Hoy en dia podemos ain contemplar la magnifica
fabrica de las murallas en los restos constrenidos en un
parking de la plaza de la Marina, Limina n® 15, donde las

Lam. 14.  Distribucion de parcelas sobre los solares en que se
encontraban las murallas. Foto Archivo Bienvenido,

Lam 15. Resto de las murallas que han quedado encerra-
das en el aparcamiento de la Plaza de la Marina.
Foto Archivo M. Olmedo Checa.

nobles piedras deben contemplar con consternacion el ace-
lerado ir y venir de los modernos automoviles, tan opuesto
al ritmo de vida de los hombres que las construyeron.

% CABRERA PABLOS, F.R., Las murallas de Mdlaga en 1789: el fin de una época y un ballazgo singular, en Dintel-, n¥ 15, Colegio Oficial de
Aparcjadores y Arquitectos, Malaga, 1987, pp. 17-21 y 22-23. El tltimo articulo es en realidad la notificacion de los restos de un torreén encontrados

en la calle de Carreteria, cuyas fotografins nos ha donado gentilmente el

autor pari incluirlas en esta ponencia, Cfr, P, A, LLORDEN, £l Puerto de

Mdlaga. Fortificaciones y urbanismo. Documentos para su estudio, Ayuntamiento de Milaga, 1988, pp. 177-189.
* OLMEDO CHECA, M., Pequenia bistoria de un gran edificio, en <Dintels, n® 15, Colegio Oficial de Aparejadores ¥ Arquitectos, Milaga, 1987,

pp. 24-29,
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EN TORNO A LOS LLAMADOS «PRESIDIOS MENORES», O PLAZAS DE MELILLA, PENON
DE VELEZ DE LA GOMERA Y ALHUCEMAS, EN EL SIGLO XVIIT*

Avurora Rabanal Yus
Dep. de Historia y Teoria del Arte
Universidad Autdnoma de Madrid

* Debido al retraso de la presente edici6n, este anticulo con algunas variaciones, se halla en vias de publicacion en el Anuario del Departa-
mento de Histora y Teorfa del Ante de 1a Universidad Autdnoma de Madrid, vol. 1V, 1993,






El extenso debate desarrollado a lo largo del siglo XVIIi
sobre la conveniencia de la conservacién o abandono de
los llamados «presidios menoress o plazas de Melilla, Penion
de Vélez de la Gomera y Alhucemas, aparte del interés que
en si encierra la polémica, nos permite conocer con minu-
ciosidad el estado de estas posesiones en aquellas fechas,
¥a que los informes elaborados se acompanaron de
amplias descripciones y sugerentes planos!.

Especial mencién merece el dictamen emitido, en
1765, por Pedro de Lucuze y Pedro Martin Zermenio, pres-
tigiosos miembros del Real Cuerpo de Ingenieros Militares
de Espana?, como respuesta a una anterior comisién en la
que habian participado otros dos Ingenieros Militares,

Mateo Vodopich y Segismundo Font, que se habia incli-
nado hacia la propuesta de su abandono y demolicién3.
Lucuze y Zermefio apoyaron vehementemente su conser-
vacion, argumentando que con los llamados presidios
mayores de Orin y Ceuta, garantizaban el libre comercio
mediterrdneo y la tranquilidad de nuestras costas; sus
puertos eran provechosos a nuestra navegaci6n, y siendo
-naturalmente fuertes., pocos hombres podian «defenderse
de muchos.. En caso de abandonarlos, otras potencias se
beneficiarian, como el Reino de Marruecos, que rehabilita-
ria sus puertos, o la propia Inglaterra, que podria abaste-
cer el pefién de Gibraltar con mayor liberrad, Aunque
ambos ingenieros opinaban que «¢l Estado no debe empe-

! Los diferentes informes emitidos entre 1729 y 1790, que se prolongan a lo largo del siglo XIX, se guardan en el Servicio Histérico Militar de
Madrid, Seccibn de Documentos, Serie n® 4-5-6 (microfilm, rollos 50 y 51). En torno al tema de la polémicz, y las diferentes posturas adoptadas,
FELIU DE LA PENA, F.: Leyenda Histérico-Politica-Milttar-Administrativa-Religiosa del Petién de Vélez de la Gomera ¥ Memoria sobre la conserva-
clon o abandona de los Presidios Menores, Valencia, Cabreriza, 1846.

El término -presidios se ha de entender como «Ciudad o fortaleza que se puede guarnecer de soldados., o bien, como «guarnicion de soldados
que se pone en las plazas, castillos y fortalezas para su custodia y defensa., segin definicién del Dicclonarto de la Lengua Espariola, Madrid, Real
Academia Espanola, 1970, pig. 1.060.

1 Pedro de Lucuze (1652-1779) fue director de la Real y Militar Academia de Mateméticas de Barcelona desde 1750 hasta su muerte, siendo el
organizador del Curso Matemilica en ella impartida. En 1733 firma un proyecto para el fuene de la Isleta del Peadn de Vélez de la Gomera, y en
1772 edita unos importantes Principios de Fortificacion, Barcelona, Piferrer. Sobre su figura, SUAREZ INCLAN, J.: Bl Tentente General D, Pedro de
Lucuze: sus obras e influencia que efercié en la instruccicn militar de Espadta, Madrid, 1903, CAPEL, H. (y otros autores): Los fngenieras Militares en
Espania. Siglo XVIH. Repertorio biogrdfico de su labor clentifica y espacial, Barcelona, Universidad, 1983, pigs, 274-277.

Pedro Martin Zermedo, documentado entre 1744 y 1792, realiz6 imponantes proyectos para Catalufa y Galicia, entre ellos, los del barrio de la
Barceloneta y el fuerte de Szn Fernando de Figueras, siendo nombrado Académico de Mérito por la Real Academia de San Fernando en 1768
(CAPEL H., ¥ otros autores: fas Ingenieras Militares, op. cit., pdgs. 314-316).

Hacen referencia al dictamen aludido, ARAGONES, A.: Athucemas, Toledo, Garljo (s.a.), pigs. 123-5, y RAMOS CHARCO-VILLASENOR, A.: &
Peidn de Vélez de la Gomera, Toledo, 1933, pag. 54.

? El Ingeniero Militar Mateo Vadopich, documentado entre 1736 y 1786, trabaja en Malaga y en Murcia (CAPEL, H.: ap. cit,, pag. 486), ocupdn-
dose de la direccidn de las obras del Arsenal y fortificaclones de Cartagena (RUBIO PAREDES, .M. y PINERA RIVAS, A.: Los fngenieros Militares en
la construccion de la base naval de Cartagena. Sigho XVIII, Madrid, E.M.E., 1988, pags. 175-9. Aluden a esta cormisién, ARAGONES, A.: op. cit., pig.
122, y RAMOS CHARCO-VILLASENOR, A.: op. ¢it. pig. 53. Como se vers mis adelante, las descripciones de este informe se han utilizado para la
realizacion del presente articulo, Font (documentado entre 1743 y 1794), desarrollé sus actividades en Andalucia, Catalufa y San Sebastian (CAPEL,
H.: op. cit. pag. 186),

131



farse en maniener mis fortalezas que aquéllas precisas a
su conservacion con proporcién a las fuerzas del Reino,
estimaron necesario preservar éstas para la defensa nacio-
nal, alegando que »si toda la Espana se considera como
una Plaza fuerte, y que ... tiene por foso de agua el Medi-
terrineo: los cinco Presidios harin otras tantas Plazas de
Armas en el camino cubierto formado por la Costa de
Africa que son imporantisimas para que el foso y frente
cle Espafia esté bien defendidor*.

Como se desprende de las descripciones y plancs que
inmedidtamente se analizardn, ninguna de las ires plazas se
puede considerar ejemplo de aplicacion de los principios
de la fontificacion regular moderna, como lo fueron el
Fuerte de la Concepcion y el de San Fernando de Figueras,
o las ciudadelas de Barcelona y Pamplona, muestras per-
fectas de la rigurosa geometria y precisién matemitica del
arte militar®, sino que la abrupta naturaleza de sus enclaves
naturales dio lugar a unas soluciones mucho méis sencillas
y anticuadas, que se mantuvieron a lo largo del siglo XvIIL.
Solamente en el frente de tierra de Melilla aparecieron
baluartes ortodoxamente construidos, elementos claves en
el sistema de la fortificacidon moderna, sustitutorios de los
viejos torreonest; en el Peidn de Vélez y en Alhucemas se
dio a los dngulos de la roca caricter y valor de baluartes
sin serlo propiamenie; en Melilla, 1a cerca de la poblacion
mantuvo sus antiguas torres, que lejos de ser demolidas,
fueron conservadas y renovadas.

Estamos pues ante tres excelentes ejemplos de la apli-
cacion de los principios de la fortificacion irregular a terre-
nos particularmente abruptos, asi como de la elasticidad
con que se adoptaron los nuevos criterios modernos defen-
sivos a plazas con amplios recursos naturales. Tampoco se
desarrollé en ninguna de ellas ningin programa urbanis-
tico regulador riguroso, seguramente por las dificultades
que ofrecia su abrupta orografia, a la que se adaptaron los
edificios construidos, que principalmente se dedicaron al
acuartelamiento de hombres y al almacenamiento de arma-
mento, agua y viveres, sin olvidar los indispensables servi-
cios sanitarios y religiosas.

El Pefion de Vélez de la Gomera, situado a veinticinco
leguas de Ceuta y siete de Alhucemas, es descrito, en 1732,
como «un pefasco asperisimo, (y) aislado-, en pendiente
hacia la tierra firme y escarpado hacia el mar, formado por
dos promontorios, que le conferian una peculiar silueta de

camello, cuya cabeza era sugerida por el castillo de la
Isleta.

Su conquista se produjo en los primeros afos del siglo
XVI1, ya que el lugar se habia transformado en -una madri-
guera de ladrones corsarios que hacian notable daiio en las
costas de Espana-. Perdido posteriormente, se recuperé en
¢l reinado de Felipe 11, dindose entonces las opotiunas
-providencias para reparar €l Castillo y ponerlo en estado
de defensa., permaneciendo en él una guarnicién de tres-
cientos soldados y cuarenta antiileros bajo el mando de un
gobernador.

Sus obras de fortificacion se adaptaron a -la disposi-
cién, y alineamiento que permitié la naturaleza de la Plaza,
de suerte, que desde que tuvo principio su construccion,
que fue el ano 1508 (conforme al dictamen del conquista-
dor Pedro Navarro), siempre se atendi6 a la direccion del
terrenos, consistiendo aquélias «en una muralla débil que
circunda la Isla por la parte superior-, considerindose
como baluartes los dngulos, de cierta extension, delimita-
dos por la pefa, -aunque en realidad aun no merecen el
(nombre) de torreoness, que tenfan sus <baterfas hacia la
campafa y Montaias de los Moross.

En la zona mis escarpada, hacia el mar abierto, se
encontraban los baluartes de la Corona, -en la mayor altura
de la pefias, Santiago, y San Miguel, este dltimo se utili-
zaba, por su amplitud, como plaza de armas, -en donde se
forman, y distribuyen las guardiass. El baluarte de San
Antonio ocupaba el ingulo mis oriental de este frente al
mar; por el lado de la Isleta se encontraban los de San
Francisca, 5an José y la Trinidad, En la zona que miraba al
continente se hallaban los de San Juan, y Santo Tomis, y
en la parte mas occidental, el de la Galera o San Julidn,
reconstruido en 1731,

Hacia el este se proyectaba la Isleta, en forma de «gar-
ganta o cuello estrecho, y bajo, en cuyo términc al modo
de cabeza esti un castillo totalmente arruinados, que nece-
sitaba en aquel momento una «total reedificacion.,

Con siete cuarteles diversos contaba entonces el pendn;
aquél destinado al -Destacamento de Voluntarioss era una
-gruta o cueva abierta a barrenos en la pefia misma, por lo
cual estd bien defendido del estrago de las bombase, en las
cercanias de la puerta principal, «en que se logra la conve-
niencia de tener la tropa a mano para cualguier accidentes;
otros dos, en muy mal estado de conservacion, albergaban

4 .Discurso de los Brigadieres D, Pedro de Lucuze y D, Pedro Zermeno sobre conservar o abandonar los tres Presidios menores: Melilla, Pentn
y Alhucemas-, Barcelona, 4 de marzo de 1765, Servicio Histérico Militar, Madrid, Seccion de Documentos, n® 4-5-6-9, y ML-R 54-A; las citas son de
los folios 23 ¥ 31 del primer ¢jemplar mencionado.

5 Sobre los ejemplos fortificadaos aludldos, RODRIGUEZ DE LA FLOR, F.: Ef Fuerte de la Concepeion y la Arguitectura Militar de fos siglos XVI y
XV, Sulamanca, Diputacion, 1987, DIAZ CAPMAMY, C.: E! Castillo de San Fernando de Figueras. Su Historia, Barcelona, Generalitat, 1982, y MAR-
TINENA RUIZ, ].].: La Cludadela de Pamplona, Pamplona, 1987.

& El baluane es una flecha pentagonal situacla en cada 4dngulo del poligono fortificado, entre dos tramos de muralla. Su aparicion se considera
inicio de la llamada fortificacién moderna; segin Pedro de Lucuze, en sus Principios de Fortificacidn, op. cit., pig. 31, es «a parte principal de una
Fortaleza, porque de su disposicion, figura, magnitud y construceion, depende la buena defensa de la Plaza-, En torno a los cambios efectuados en
la manera de fortificar tras su creacion, ZASTROW, A.: Histolre de la fortification permanente, Varis, Tanera, 1856, LLAVE Y GARCIA, J. de la: Lec-
clones de fortificacion, Madrid, 1894, VILDENOISY, C. de: Essay bistorique sur la fortification, Paris, Dumaine, 1809, y ZAPATERO, J.M.: Sintesis
hist6rica de la fortificacion abaluartada., Revista de Historia Militar, VI, n 13, 1963.

7 «Descripeidn de la Plaza del Pefion de Vélez de la Gomera en la Costa de Africa, en que se exponen las cosas mis notables para el conoci-
miento de este presidio, segun su estado en 30 de junio de 1732-, 5.H.M., Documentos n* 4-5-7-8; las citas proceden de los folios 1, 7, 8 y 8v2,

Informan sobre su historia y geografia, FELIU DE LA PENA, F.: gp, cit, MOYA, FJ. de: -Los Pefones de Vélez de la Gomera y Alhucemas», en
Memorial de Artillerfa, Serie IV, Tomo 1, 1894, pigs, 131 a 141, RAMOS CHARCO-VILLASENOR, A.: op. cit., CARCANO, F.: Los menores de Africa.
Pendn de Velex, Athucemas, Chafarinds (s.a., s.ed.), ARQUES, E.: Las adelamtadas de Expana. Las plazas espariolas del thoral africano del Mecdite-
rrdneo, Madrid, CS.1.S,, 1966, Describe brevemente sus fontificaciones y edificios, SANTILLANA, M. de: -Costa Norte de Africa. Memonia descriptiva
de las Posesiones Espafiolus. Melilla, Alhucemas, y Pefidn de Vélez de la Gomerni- (manuscrito, B.N,, Africz, 14.256, fechado en Granada, 1845,
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a -las dos companias de Dotacién de la Plazas, y otro, 4 los
-Desterradoss, Los marineros tenian el suyo -fuera del
baluarte de San Juan-, y en el de San Miguel se hallaba el
de los artilleros; el destacamento de la Isleta se alojaba en
un «cubo- totalmente arruinado.

Un almacén de pélvora, con capacidad para cuatrocien-
tos quintaies se erigia en el baluarte de la Corona, y
repuestos de ella habia en el de San Miguel, «Guardia del
Varadero-, y castillo de la Isleta. Las «armas y pertrechos- se
guardaban en ~Jos cafiones de béveda muy buenos-, en la
“Veeduria, edificio que compartian con tres almacenes de
viveres, El vino y el vinagre se acumulaban en «los grietas
abiertas en la pefia.,

Tres construcciones se consagraban a los servicios reli-
giosos; la iglesia principal estaba dedicada a Nuestra
Seflora del Rosario; la ermita de Nuestra Sefiora de la Pefia,
patrona de la plaza, se encontraba en el baluarte de la
Corona, y aquélla dedicada a la Purisima Concepcitn, en el
de San Julidn. El hospital se considera, en 1732, -muy redu-
cido y capaz s6lo de doce camas, sin separacioén para
enfermos contagiosos, ni otras oficinas correspondientese,

Formaban la poblacitn del peddn sesenta y seis casas,
que se hallaban -muy maltratadas, y algunas proximas a
total ruina, de suerte que se debian construir de nuevo, Su
fibrica es de piedra y barro, y por su debilidad han pade-
cido mucho, no solo con las baterias enemigas, sino con el
estremecimiento de los cafiones de la Plaza misma, son
todas muy estrechas, y bajas, que merecian mejor el nom-
bre de chozass,

Imprescindibles para la subsistencia eran las cisternas,
«abras muy esenciales para su conservacién, pues care-
ciendo de Rio, Fuerte y Pozos» servian para recoger «el
agua que llueve en esta pequena isla, como asimismo la
que se conduce de Esparia-; dos de ellas estaban situadas
en la casa del gobernador, una tercera, *CUYO CUErpo €5 un
paralelepipedo cubierto con un caién de Béveda reba-
jados, en el baluarte de San Juan, otra grande se hallaba en
construccion en el mismo lugar, compuesta por «dos para-
lelepipedos iguales., cubiertos con -dos cafiones de béveda
semicilindricoss, comunicados entre si. Cerca de la Veedu-
ria, y en la casa del veedor, habia otros dos algibes cilindri-
<0s, cubiertos con smedias naranjas&.

En 1773, se observa, que -tocas las casas del vecindario,
y demis edificios Militares ..., estin fabricados en forma de
Anfiteatro hacia la parte que mira a la campafa-, comen-
tando que sus fortificaciones se reducian a -unas baterias
hechas en diferentes parajes, ... dominando las unas a las
otras:, que se encontraban en buen estado para la defensa

del pefién. En la Isleta se habia construido un fuerte <Capaz
de seis cafoness, y se habia mejorado el hospital, que
resultaba «c6modo y bien ventilado y capaz de cincuenta
camas-, dotado de bética, médico ¥ cirujano, estimindose
ahiora necesaria la excavacion de -seis cuevass en la roca,
que pudiesen albergar wiveres, hospitales, y tropa .., en
caso de sitio, asi como la construccién de un nuevo alma-
cén de pélvorag.

De ambas descripciones, y de la observacién del plano
fechado en 1729 fig. 1%, se desprende que las construc-
ciones del pen6n de Vélez se extendian en dos zonas
diversas, que se acoplaban orginica e irregularmente a la
roca escarpada que lo configuraba; frente al mar abierto, v
en el tridngulo formado por los baluartes de 1a Corona, San
Julidn y San Miguel, se encontraban los edificios destinados
a los servicios religiosos (iglesia, ermitas), y sanitarios (hos-
pital, cementerio); almacenamiento de pélveora, viveres y
agua, viviendas de altos cargos de la plaza (gobernador,
veedor), y cuarteles de soldados y amnilleros, En el sector
opuesto, mds proximo al continente, entre los baluartes de
San Antonio, la Trinidad y San Juan, se hallaban construi-
dos otros cuarteles, dos cisternas, el varadero y el muelle,
¥, al parecer, las casas del vecindario.

El presidio y plaza de Albucemas, localizado a siete
leguas al este del de Vélez de la Gomera, y dieciocho al
ouste de Melilla, estaba formado por una isla de «roca vivas
e -irregular figuras, situada en [a bahia delimitada por los
cabos Quilates y del Morro fig. 2",

Su castillo, que se habia concluido en 1668, habia sido
construido por un «Ingeniero francéss, cumpliendo el
encargo de un «moro rico del Partido de Nencor, En 1673,
el Principe de Monte Sarcho -Comandante de la Armada de
Espana-, lo conquist6 el dia de San Apgustin, «por cuya
razon se le puso este titulo al Presidio, con el de San Car-
los, a honor y memoria del Rey de Espafia que era el
segundo de este nombre, no siendo en principio la con-
quista aprobada por la Corte, puesto que no se habia orde-
nado, hasta que se tuvieron en consideracién sus condicio-
nes, como abrigo de las embarcaciones que navegaban
desde Melilla al Penitn de Vélez, decretindose aumentar
sus fortificaciones y restaurar su castillo™,

Inaccesible por su altura, y -escarpados en los frentes
del norte y del este, el pefidn no presentaba, segln reco-
nocimiento efectuado en 1764, ningon recinto formal en
aquellas zonas, consistiendo sus defensas en «algunas bate-
rias, cubiertas con un sencillo parapeio todas a barbeta,
para ofender la costa enemiga-. En la zona norte se alinea-
ban las baterias de las Animas, San Agustin, San José ¥ San

8 «Descripei6n de 1a Plaza del Petdén de Vélez ... 1732, $H.M., docs., 0 4-5-7-8; a los baluantes se dedican ios folios 8v® a 11, a los cuanteles @
13va 144, a los almacenes, f* 14v9 a 13, a los templos y casas 7 15 2 16v%, v a las cisternas, [* 16W0 2 17v4. De ellos estdn sacadas las citas.
? 5.H.M., Documentos, n® 4-5-6-11, -Reconocimiento de la Plaza del Pendn., 10 de agosto de 1733, Luis de Urbina, juan Caballero y Ricardo

Aylmer; citas de los folios 57, 59, 60v® y 63.

10 5. H.M., Seccién de Planos, n® 4.665, «Plano de la Plaza y Presidio del Peadn de Vélez de la Gomera, situado en la costa de Africa en el Medi-
lerrdneo, actubre 18 de 1729-, Amplia coleccién de planos de los tres presidias menores guardan el Servicio Hist6rico Militar y el Servicio Geogré-
fico del Ejército, ambos en Madrid; vedse la reciente publicacién de VILAR, J.B.: Mapas, Pianas y Fonificaciones Hispanicos de Marviecos. Siglos

AVI-XX, Madrid, 1992,

" 5.H.M., Documentos, n? 4-5-7-10, -Plaza de Alhucemas, Su descripcion sobre la situacién, circunstancias de la Costa de Africa, calas, surgide
ros, etc.-, Cartagena, 14 de enero de 1764, Mateo Vodopich. Este extenso documento forma pane del famoso informe realizado sobre los presidios
menores, mencionado al comienzo de este articulo (véase nota 33, Las citas proceden de los folios 1 y 7va, El plano reproducido en la fig. 2 pro-
cede de §.H.M,, Secci6n de Planos, n® 4.714, fechado en 27 de enero de 1775.

Informan sobre la historia del pedon, MOYA, F.J.: op. cit, ARAGONES, A.: op. cit,, CARCANOQ, F.: gp. c#t., ¥y ARQUES, E.: op. cit. Breve descripcién

de sus fontificaciones y edificios, en SANTILLANA, M. de: op. cit.
2 5.H.M,, Docs,, n® 4-5-7-10, folios 11v@ a 14,
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Juan, que defendian la entrada al fondeadero; en el frente
del este se hallaban ias de San Carlos y Santa Lucia, que
protegian el varadero. El sur contaba con los baluaries de
Santa Barbara, el Pilar y San Luis, que defendian la isla por
la parte del continente.

En la zona mis elevada del pefidn se alzaba el castillo
cuya «figura es la de un cuadrado, con una torre cilindrica
en cada dngulo, que llaman cubos, de las que, la una, lla-
mada Nuestra Sefiora de Atocha, sirve de Atalaya, para
sefialar las embarcaciones que se avistans, utilizado enton-
ces como vivienda del gobernador -y otros individuoss.

Los cinco cuarteles existenies en 1764 estaban situados
al sur de la isla, en una localizacién perimetral; tres de
ellos, capaces de albergar mas de trescientos cincuenta
hombres, se encontraban préximos al baluarte o bateria de
San Luis, estando destinados a la -Guarnicién extraordina-
ria», *Yoluntarios- y «desterrados-. El de marineros se erigia
«<rrimado a la cortina», entre el baluarte del Pilar y el de
Santa Birbara, y el de artilleros, en las inmediaciones de
éste; cerca se encontraba un gran almacén de pélvora,
existiendo ademds un repuesto de ella en el baluarte de
Santa Lucia; los -efectos y pertrechos de arillerias se guar-
daban «en medio de la poblaciéne,

Bajo la plaza de armas del castillo se almacenaban, en
varias bovedas, los viveres; el vino y la lefia, en las proxi-
midades de los efectos de antilleria. El castillo contaba con
una cisterna de agua llovediza en su patio; otras dos esta-
ban situadas al este de aquél y en ¢l baluane de Santa Bar-
bara.

La iglesia, dedicada a Nuestra Sefiora de la Pefa, al
suroeste del castillo, no era un edificio aislado, sino flan-
queado por viviendas y por un almacén de artilleria; el
hospital, -con todas sus oficinas correspondientes., pré-
ximo a los cuarteles del 4ngulo suroeste, posefan veintiséis
camas. Ademds habia cuarenta y cinco «casas o habitacio-
nes para los empleados en este Presidio, cuya propiedad
es del rey, que no llegaban a formar una poblacitn de tra-
zado regular, aunque si delineaban algunas calles rectili-
neas, aglutindndose en torno a los diferentes almacenes
que encerraba la poblacion.

Habitado el perién en aquellos afios por un total de
trescientas sesenta y cuatro personas, su gasto anual ascen-
dia a 445.677 rs. v.12,

En un nuevo reconocimiento, fechado en 1773, se
sefala que las construcciones de Alhucemas se alzaban «en
forma de anfiteatro hacia el Campo del Moro, totalmente
descubiertas a sus fuegoss, observando que la circunferen-
cia de esta poblaci6n es en todo irregular, y determina la
Pefa en que estd fundada su configuracion, formando
varios ingulos entrantes y salientes, sin que haya figura
alguna que se aproxime a regular en toda su extensions,
anadiendo que para defender sus edificios -como la Iglesia,
Hospital, Almacenes, cuaneles, casas, del dafio que pueden
recibir del mar ..., era menester arruinar todo lo hecho y
volver a reedificarlo con sumo gasto por el gran coste que
tienen las obras en aquella Plaza, a donde es preciso llevar
de Espafia hasta la arenas4,

A pesar de estas afirmaciones, y si comparamos con lo
expuesto en relacién al Peidn de Vélez, encontramos en

13 [bidem, 9 a 23v2.

Alhucemas un proyecto arquitectdnico, y urbanistico,
mucho mis maduro y ambicioso; si las defensas de ambos
se polarizan en los baluartes no ortodoxos establecidos en
los dngulos naturales de sus abruptas rocas, resultan mis
elaborados los de Alhucemas que los de Vélez. Edificios
esenciales son, en ambos, los cuarteles, almacenes y hospi-
tal, pero en Alhucemas los cuarteles parecen estar situados
con un criterio més regulador, agrupindose todos al sur de
la isla, préximos a los baluartes de mayor desarrollo y a la
puena principal del Pedn, Nueva importancia toman los
almacenes, tanto aquéllos destinados a la anilleria como
los de viveres; repartidos a lo ancho de la poblacitn
siendo elementos aglutinadores y generadores de las
viviendas que se distribuyen a su alrededor.

Como en el caso de Vélez de la Gomera, en Alhucemas
tampoco existe un proyecto urbanistico regulador de las
diferentes construcciones que integraban el peidn, tan
grato a la mentalidad ilustrada del siglo XVIII, pero esta-
mos sin embargo ante un nuevo ejemplo de la persistencia
de un wrbanismo orgdnico que surge espontineamente
segin las necesidades defensivas y de almacenamiento de
la plaza, condicionado, ademis, por el abrupto terreno
sobre el que se tuvieron que construir los edificios,

Meltlla, el mis oriental e importante de los tres presi-
dios menores, situada a veinticinco leguas del Penén de
Vélez y dieciocho de Alhucemas, en una peninsula del
continente africano, fue ciudad rica y populosa desde sus
origenes. En 1496, fue conquistada por la armada espanola,
reconstruyéndose sus fortificaciones ~con mucha menos
extensidén que tenian antes., y erigiéndose entonces -una
Fortaleza, en lo més eminente del recinto, .., (que) consiste
en una Bateria, llamada hasta hoy La Concepcidn, en
donde antiguamente estaba el Castillo-.

En 1764, la plaza presentaba un recinio «irregular de
fortificacién antigua con torreones circulares, o cilindricos
y Baterias dlimamente afadidas- que cercaba la superficie
de la poblacidn, encontrindose su «principal frente, lla-
mado Cortina Reals sobre el istmo que la unia al continente
fig. 3.

En el 4ngulo mids elevado de [a peninsula, el noroeste,
estaba situada la mencionada +bateria a barbeta de la Con-
cepcibne, que dominaba todas las obras y fuertes exterio-
res, excepto las Victorias; el frente none de la plaza, sinac-
cesible, por lo escapartado, y altura de la Pefa-, solamente
presentaba una bateria, la del Bonete; el este, sobre el mar
ablerto, poseia un torreén «de figura elipticas. Otros dos
torreones circulares, llamados de las Cabras y la Florentina,
defendian el frente sur, junto con la bateria de San Felipe.

Dos cortinas o murallas cerraban el lado oeste, por la
parte del istmo, la primera de ellas era la llamada Real, con
una bateria de siete cafiones y dos torres circulares en los
extremos. La segunda poseia -otra bateria con diferentes
dngulos entrantes, acomodados a la irregularidad del
terreno, con dos cafiones., Mis alld estaban sitwadas las
«obras exteriores, y accesorias, ... (que) consisten en una
especie de hornabeque doble, llamado San Fernando, con
otro simple en retrincheramiento del primeros. Este altimo
esta integrado por un tramo de cortina o muralla y dos
baluartes, llamados San Pedro el bajo, €l del norte, v Santa

4 .Reconocimierito de [a Plaza de Alhucemass, 21 de julio de 1773, Luis de Urbina, Juan Caballero y Ricarde Aylmer, 8,H.M., Docs., n® 4-5-6-11,

2 43 a 55,
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Ana el del sur, recibiendo el nombre de Plaza de Armas «el
vacio entre este hornabeque y foso del frente de la Plaza-.

El hornabeque doble estaba compuesto por tres baluar-
tes, ¢l del norte se llamaba Cinco Palabras, el del oeste,
San Fernando, y el del sur, S8an José el bajo; sobre el
segundo se encontraba el luneto de San Felipe, comuni-
cado por una galeria con el fuene cuadrado de San Miguel,
que defendia las huertas, junto con la torre de Santa Bar-
bara.

Al norte del fuerte de San Miguel, en la falda del
monte, se encontraba el reducto destacado de San Carlos,
de forma trapezoidal, comunicado, a su vez, con aquél y
con el homabeque doble, y mds arriba se erigia la flecha
del fuerte de la Victoria viefa; contiguo a éste se alzaba el
fuerte de la Victoria nueva, «en la mayor altura, dominante,
a todas las obras exteriores de la Plaza., mar, y «Campo del
Moro-, armado con once cafiones y dos pedreros, y con
bovedas para almacenar pertrechos de anilleria y albergar
hombres, Mis al norte se encontraba, sobre el mar, el
reducte del Rosario, advirtiéndose que -todos los fuertes
destacados, tienen comunicacién subterrinea de unos a
otros, ¥y con la Plaza, por un ramal que sale al foso del
Honabeque doble-15,

Ademds de estas complejas obras de fortificacién,
poseia Melilla todo un interesante conjunto de edificios
militares, como eran seis cuarteles, cuatro de ellos destina-
dos a la -guarnicion extraordinaria ... capaces para cuatro-
cientos hombres.; dos de ellos estaban situados en «a
rampa de la bateria de la Concepcion-, uno en -la Plaza de
Armas», y el cuarto, «debajo del terraplén del Hornabeques,
donde se hallaba también otro para artilleros, -capaz de
treinta y seis hombress, El sexto, para «Desterradoss, sufi-
ciente para mis de trescientos, se levantaba -a espaldas de
la Plaza de armas.,

Aparte de cinco almacenes de materiales y utiles para
las reales obras, contaba la plaza, en su recinto interior,
con un edificio destinado a guardar viveres suficientes para
seis meses de abastecimiento, y sun corral de carneross, a
los efectos de marina se dedicaban otros tres, y dos a los
de artilleria, existiendo, adem4s, tres repuestos de pélvora
en la contraescarpa y torre norte de la Cortina Real y en el
lorredn de las Cabras. Ademads, la poblacién poseia tres
algibes, una noria y dos pozos, disfrutando las «cuarenta y
dos Huertas que estdn dentro, en la inmediacién del
recinto- de recursos hidraulicos suficientes. Otro edificio se
dedicaba a maestranza, y el hospital, que estaba .distri-

buido entres cuadras., reunia setenta y cinco camas «odas
en el segundo piso y en el primero ... las oficinas corres-
pondientess, estando situado -frente a la Iglesia en la
misma Plazuela.. Finalmente, ésta «inica y Parroquial ...
con la vocacién de Nuestra Sefiora de la Concepcitn. se
hallaba dividida en tres naves «por columnas y arcos de
orden toscanor,

La plaza poseia en estas fechas una guarnicién de cua-
trocientos sesenta y tres hombres, y un total de mil cuatro-
cientos habitantes, contabilizindose un gasto anual de
1.198.823 rs.v., estando defendida, ademds, por un jabeque
y una falda,, veintiséis cafiones de bronce y cincuenta y
siete de hierro!®,

En un nuevo reconocimiento efectuado en 1773, se
comenta la anticuada y heterodoxa disposicién de las forti-
ficaciones del recinto de su poblacién, «ocupado de trecho
en trecho .., con torreones y baterias de arbitraria figura;
distantes los unos de los otros segin las circunstancias del
terreno o voluntad del artifice, pero de bastante solidez y
permanencia», encontrindose entonces en proceso de
construccion, un nuevo hospital, con ciento ochenta
camas, ¥ en renovacion su muralla y foso!”,

Todas las obras de fortificacién mencionadas se erigie-
ron y reformaron a lo large de un lento procese que
comenzd después de la conquista de la plaza, activindose
en la segunda mitad del siglo XVII y primera del XVIIL

En el XV1, el Ingenierc Militar Tadino de Martinengo
trabajé en su muralla, construyéndose la Puerta de San-
tiago en la segunda mital del siglo'®. Entre 1656 y 1659 se
erigié la muralla del frente oeste o Cortina Real, y poco
después el reducto destacado de San Lorenzo, reedificin-
dose los torreones de San Juan y la Florentina, «y todas las
Murallas, del frente del sur de ia Plaza-. Los frecuentes ata-
ques sucedidos provocaron la renovacién, hacia 1670, del
reducto destacado de Santo Tomds, y la construccin del
de San Pedro; cinco afios mis tarde se comienza la obra de
la muralla de «la Alephia- o Plaza de Armas, y en el
comienzo de la década de los ochenta, se excavan fosos
en la puerta principal, ¢n la de -la Marina« y en -la Alephia-,
edificindose el torredn de Santiago y la muralla «que hoy
es el Hornabeque doble, su camino cubierto y foso-, En la
altima década del siglo XVTI, se levantaron los fuertes de
San José el bajo y de Santiago.

En los primeros afios del XVIII continuaron mejordn-
dose las obras de fortificacion; en 1717 se crearon las «forti-
ficaciones accesorias al frente de tierra a lo moderno-, y

13 «Reconocimiento de la Plaza de Melilla, efectuado por Felipe Caballero, Coronel y Teniente del Rey en Cartagena, Mateo Vodopich, Coronel de
Ingenieros, Pedro Justiniani, Capitén <e Navio, y Segismundo Font, Teniente Coronel de ingenieros, segun Real Qrden de 23 de julio de 1763, firmado
por Vodopich en Cartagena, 14 de enero de 1764, . H.M,, Documentos, n® 4-5-7-10, P 9 a 19, El plana de Melilla reproducido en la fig. 3, procede tam-
bién del $.H.M., Seccion de Planos, nt 4.693 (sin fechar, obrm, sin duda, de la segunda mitad del siglo XVIID).

Informan sobre su historia, SEBASTIAN DE MIRANDA, F.: B Sitio de Melilla de 1774 a 1775, Ténger, Instituto General Franco, 1939, MIR BER-
LANGA, F.: Resumen de la historia de Meitlla, Melilla, Ayuntamiento, 1965, y Melilla en los basados siglos y otras bistorias, Madrid, Ed. Nacional,
1977, ARQUES, E.: op. cit. Un breve resumen sobre sus fortificaciones en SANTILLANA, M. de: op cft. y descripcién de las supervivientes en la
actualidad en DOMINGUEZ SANCHEZ, C.: Mefiila, Guias Everest, Madrid, 1978,

16 § H.M., Docs., n® 4-5-7-10, Vodopich, Cartagena, 14 de enero de 1764, @ 192 21 ¥ 43 a 46v®, Sobre las iglesias de Melilla, MOYA CASALS, E.:
Melilla pladosa y tradicional. Descripcitn bistérica y anistica de los templus de la ciudad, Melilla, 1954, y FERNANDEZ DE CASTRO, R.: Resumen
histérico del patronazgo de Maria Santistma de la Victoria ... y Breve bistorial de las antiguds iglesias Y ermitas de la ctudad de Melilla (5. XV al

XX), Tanger, Instituto General Franco, 1941,

¥ -Reconocimiento de los tres presidios menaress, 15 de julio de 1773, Urbina, Caballero y Aylmer, S H.M., Docs,, n® 4-5-6-11, [* 4, 1018, 17 y

sigs.

I MIR BERLANGA, F.: Resumen de la historia de Melilla, op. cit., pag. 11 y las recientes publicaciones de BRAVO NIETO, A. y SAEZ CAZORLA,
J-M.: Melilla gn el siglo XVI a través de sus fortificaciones, Melilla, Ayuntamiento, 1988, y BRAVO NIETO, A.: fugenieras Militares en Melitla, Melllla,

UNED, 1991,
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siendo «Gobernador D. Antonio de Villabal y Angulo y
Teniente del Rey, el ingeniero Juan Marnin Zermefo, desde
1732, se hizo de madera, provisionalmente ... el Fuernte de
la Victoria Vieja-, que se construyb posteriormente en
mamposteria, -a fin de ocupar aquella altura del cubo-, eje-
cutindose ademas, entre la citada fecha y el afio 1757, los
cuarteles de la Plaza de Armas, diversos «Junetoss, el ele-
vado «Fuerte de la Victoria nuevas, el reducto del Rosario, y
€l almacén de viveres «a prueba de bomba, colocado junto
al torreén de S8an Juan, en el frente al sur de la Plazas,
Entre 1757 y la década de los afios sesenta, se levantaron
el reducto de San Carlos y la torre de Santa Barbara!®,

Si la conquista de la Plaza tuvo como consecuencia
inmediata la restauracién de sus defensas, con la creacién
de la elevada bateria de la Concepci6n, al norte de la
poblacién, y la mejora de su muralla, accesos y torres, en
la segunda mitad del siglo XVII se desarrollé una gran acti-
vidad edilicia, volviéndose a intervenir en la muralla y
torreones, creindose la Cortina Real, dos nuevos fuertes, el
de San José el bajo y Santiago, y otros tantos reductos des-
tacados, como fueron los de San Lorenzo y San Pedro.

Fue entonces cuando se introdujeron sistemiticamente
baluartes en la construccién de los hornabeques del frente
de tierra, obra esta de fortificacion exterior cuyo origen se
remonta a los recursos utilizados en la Escuela Holandesa,
adoptada, posteriormente, en Francia y en Espana®, Se edi-
ficaron ademds, en el siglo XVIII, tres importantes fuertes
destacados o avanzados, en los puntos més elevados del
terreno circundante, al exterior de la muralla de la ciudad;
las dos Victorias, y San Miguel, asi como otros dos reductos,
del Rosario y San Carlos, v la torre de Santa Bdrbara, que
vigilaba el valle del ric.

Ademas de la importancia concedida al reforzamiento
de las obras exteriores de fortificacidn, se edificaron dos
algibes, un almacén de viveres, y los cuaneles de la Plaza
de Armas.

5i observamos atentamente el plano de Melilla, vemos

que sus fortificaciones se pueden dividir en tres sectores
bisicos; el primero de ellos, y mis oriental, es el de la

poblaci6n, abrazada y protegida por su muralla y torreo-
nes, elementos supervivientes del sisiema de fortificacion
«antiguos, seguramente respetados por su calidad de vigias,
y su adaptacién al enclave natural, que englobaban, ade-
mis de viviendas, iglesia, cementerio, hospital, almacenes
de viveres y pélvora, cuarteles y cuerpos de guardia. Al
oeste de este nucleo, se extiende una segunda zona, el
frente de tierra,, que poseia una funcionalidad exclusiva-
mente defensiva, desplegindose desde la Cortina Real
hasta ¢l comienzo de la montana, con sus modernas hor-
nabeques y baluartes, plaza de armas v cuarteles, En el
valle, y en la altura del monte vecino se articulaba un com-
plejo sistema de fuertes y reductos avanzados, que se
puede considerar tercer sector de fortificacitn, integrado
por el conjunto de obras més exteriores, entre ellas, las dos
elevadas Victorias y el fuerte de San Miguel, despliegue
estratégico que parece transparentar un claro deseo de
trasladar la defensa, y el desarrollo de la lucha, al exterior
del recinto de la poblacion, y que podria estar relacionado,
por esta razodn, con los principios de fortificacion practica-
dos por Vauban en su etapa de plena madurez?,

Los tres presidios menores fueron, como queda
expuesto, ejemplos de la aplicacion de los principios de la
fortificacion irregular moderna; en ellos se conservaren ele-
mentos preexistentes, comno fueron murallas y torreones,
que se combinaron con plataformas de tiro angulares o
«pseudo-baluartess, sin duda considerados adecuados con-
tra los posibles ataques efectuados desde el mar. En Melilla
se intensificaron y modernizaron los recursos exclusiva-
mente por la parte del continente, con el fin de dominar
las zonas més elevadas, construyéndose el conjunto de
obras exteriores formado, sucesivamente, por los mencio-
nados hornabeques, reductos, y fuertes, soluciones, unas y
otras, que coinciden, en gran medida, con las que se pro-
ponen para la defensa de plazas maritimas y proximas a
montafas, en las piginas del Tratado de Fortificacion
ensefiado en la Real y Militar Academia de Matemiticas de
Barcelona a los futuros Ingenieros Militares??, texto manus-
crito sobre el que estoy investigando en la actualidad.

19 8.H.M., Docs. o® 4-5-7-10, -Reconocimiento de la Pluza de Melilla-, Vodopich, Cartagena, 14 de enero de 1764. Todas las noticias sobre el
proceso de construccion de las fortificaciones proceden de los folios 25 a 36,

El Ingenicro Juan Martin Zermedo (documentade entre 1719 y 1773), padre de Pedro, anteriormente mencionadao, estuvo efectivamente destinado
en Melilla al inicio de su carrera; después de intervenir en las obras del pueno de Mdlaga y en la Campana de Nalia, realiz6 diferentes proyectas para
diversas plazas catalanas, del norte de Espana, e incluso de América, llegando a ocupar el cargo de Ingeniera General en 1769, Sobre sus interesantes
actividades, LLAVE, J. de la: +D. Juan Martin Zermefio, Teniente General e Ingeniero General-, Memorial de Ingeniercs, Tamo XXV, 1911, pigs. 161-
164, CAPEL H. (y otros autores}: Los frgenteros Militares ..., op, cit, pig. 309, y RABANAL YUS, A.: Las Reales Fundicianes Espariolas del siglo XVIIT,
Argultectura y vida militar en la Espania del Siglo de las Luces, Madrid, EMLE., 1990, pigs. 284-6.

Segin los mencionados Principios de Fortificacion (ap. cit.) de Pedro de Lucuze, un -fuerte es una pequeda Fortuleza, que suele tener cuatro
baluartes y se construye para ocupar un puesto de importancia, o guardar el paso de un rio © Montafa. (pig. 10), el hornaheque es definido coma
la mejor entre las obras exteriores, «pues presenta a |a campaia un frente fortificado, compuesto de una cortina y dos medios baluartes (pig. 55);
reducto es -un pequefio fuerte de figura cuadrada, o rectidngula ... sin otra defensa que la de frentes (pdg. 69). Sobre las fortificaciones en el siglo
XVIII, véanse lus reclentes publicaciones de BRAVO NIETO, A.: op. cit, pig. Bl y sigs. y ANGUIANO DE MIGUEL, A: «Melilla en el reinado de Car-
los 111, en Melilla en su Historia, Melilla, M? de Cultura, 1991, p4gs, 13 a 28,

¥ En torno al uso del homabeque, y otras obrus exteriores, en la Escuela Holandesa del siglo XVI, véanse ZASTROW, A, op. cit., VILLENOISY,
C. de: op. cit. y LLAVE GARCIA, 1. de la: Lecctones de Fortificacion, op. cit.

# Sobre el paralelismo, o seguramente posible inspiracién, con l4 tercera -manera- de Vauban, véanse las citadas obras de VILLENOISY (pig.
179) y ZASTROW (pdgs, 23 y sigs.).

2 Tratado 1V de la Fonificacion, fechado en 28 febrero 1775, v transcrito por Pedro Antonio de Barruchi, alumno de la mencionada Academia,
5.H.M., Biblioteca, Ings. G-9*-10 (vol. IV}, Libro [1, De la Fortificacién Irregular, Capitulo Segundo, 79 Problema, -Fortificar las plazas situadas en la
falda de un monte, en Pantanos, 0 Puertos de mar-,
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LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO MILITAR EN LA PERIFERIA
PENINSULAR: EL CASO DE LA FRONTERA DE CASTILLA
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Antes de que Uds,, lo perciban mds claramente, quiero
adelantarme a confesarles que no soy precisamente un
especialista en aspectos relacionados con la conservacion
del Patrimonio historico-artistico o, al menos, no soy en
modo alguno lo que llamariamos un especialista ortodoxo
en lo que atane a las problemdticas que suscita la arquitec-
tura de la ciudad, en cuanto documento material que debe
ser preservado de los males que le amenazan,

Profesionalmente soy un Profesor de Universidad espe-
cializado ademds en Literatura Espadola, y s6lo vocacional-
mente, como entretenimiento, si quieren, he rozado con
mis actividades el tema central que nos redne hoy en estas
sesiones,

Entiendo que mi presencia aqui se justifica en todo
caso en el hecho doble de una dilatada pertenencia a una
Comision de Patrimonio de la Junta de Castilia y Le6n y —
coma todos Uds,, sin duda, saben— esta es la autonomia
que cuenta con un mayor volumen de arquitectura histo-
rica en todo el Estado y es una autonomia, ademas —y
aqui adelanto algo de o que va a constituir el niicleo de la
problemitica de la que voy a tratar—, en la que este
impresionante patrimonio sufre una de las situaciones de
mayor deteriora e incuria de cuantas se producen en el
resto del Estado,

En fin, esta experiencia mia en el seno de las Comisio-
nes que gestionan el presente y el futuro de nuestros bienes
culturales, y el hecho también de ser el autor de uno de los,
por otra parte, mis bien escasos libros que en nuestro pais
se estdn dedicando al fascinante tema de la arquitectura mili-
tar, me faculta, creo —o al menos, me permite parcial-
mente— alinearme aqui, esta vez si, con otros verdaderos
expertos, expertos a full time. En 1odo caso, creo que pode-
mos considerar que en materia de conservacion del Patrimo-
nio son realmente todos los sectores sociales y todas las
especialidades cientificas las que deben quedar implicadas.

Valga entonces este Gltimo razonamiento entonces
como justificacion de mi presencia aqui.

HACIA UNA REVALORIZACION DE LA ARQUITECTURA
MILITAR DE TODAS LAS EPOCAS

Bien, deciamos arquitectura militar. De ella y de algu-
nos especificos males que a mi parecer la afectan deberia-
mos tratar en las lineas que siguen.

Hay que decir enseguida que este tipo particular de
patrimonio incluye, por derecho propio, a todas las cons-
trucciones de caricter defensive existentes en nuestro pais,
y ello desde la época romana, por poner un limite hacia
atris en el tiempo, hasta digamos cuando menos que el
reinado de Isabel 11, cuando se hace, ya en pleno siglo
XIX, el iltimo gran esfuerzo por intentar blindar la periferia
peninsular y también la insular y norteafricana.

La arquitectura militar, especializada en formalizar un
territorio bajo una perspectiva tictica 0, mis, estratégica,
viene actuando entonces de una manera muy marcada, dada
la posicion privilegiada de nuesiro pafs, desde pricticamente
siempre y sus ohras meritorias e interesantes descle puntos
de vista historicos o artisticos, llega, como quien dice, hasta
anteayer mismo. De modo que el de arquitectura militar es
un concepto que, a mi modo de ver, excede con mucho esa
fcil identificacion que a menudo se realiza de modo casi
exclusivista con lo que son las construcciones de prestigio,
conocidas como castillos o fortalezas, construidas en un
especifico periodo de tiempo: el que va desde la Edad
Media hasta los inicios de la Edad Madermna.

Quicro con esto decir, que las tipologias arquitecténis-
cas de signo militar, alia donde las encontremos y sea cual
sea la cronologia de su construccidn, van a ser, desde el
punto de vista que aqui desec adoptar, en principio valora-
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bles, tanto si se trata de una cortina defensiva de un puerto
como el de Cartagena, construida en el siglo XVIII, como,
incluso, si se trata del refugio de hormig6n armado que el
general Miaja se construyt en el Parque de la Alameda
para dirigir la defensa de Madrid, o como, en otro caso, si
es el Cuartel general subterrineo que Franco tuve en los
primeros momentos de la Guerra Civil en Salamanca; Cuar-
tel General, por cierto, recientemente destruido, precisa-
mente, pienso, por esa falta de sensibilidad ante el interés
especifico de una arquitectura, que si bien, en los Gltimos
casos que he mencionado, no alcanza una suficiente enti-
dad artistica, al menos, nadie, en su sano juicio, les negaria
el hecho de constituir testimonios histéricos de primera
magnitud.

Asi que una primera cbservacidn que querria hacer
antes de entrar de lleno en la cuestiébn que me ha traido
aqui —que, recuerdo, es la del estado en que se encuentra
la arquitectura militar de frontera—, es la de que, muy a
menudo, la arquitectura militar conlleva unos valores que
rebasan lo artistico y que entran de lleno en la categoria,
menos visible, mucho menos aparatosa y, légicamente tam-
bién, menos apreciada, de «lo histéricos.

En nuestro pais, donde se estd todavia en vias de cata-
logar el patrimonio de caricter artistico, mueble e inmue-
ble, no existe todavia una conciencia precisa de esa dimen-
si6n histérica, y creo que es la arquitectura militar, precisa-
mente, la que ha venido pagando dolorosamente esta igno-
rancia. Baste recordar a este propésito que nosotros no
manejamos todavia conceptos de conservacién referidos,
por ejemplo, a los ssitioss, en el sentido militar del término,
a los campos de batalla ¢ «memorialess, que jalonan ahora
mismo toda Europa, empezando por los conjuntos museis-
ticos de Verddn, de la linea Maginot o, mis reclentemente,
lo que se estd haciendo en este sentido con algunos secto-
res fortificados de la llamada -Muralla del Atlinticos,

Asi que la pequeia revisién que voy a realizar sobre lo
que es el estado actual de la arquitectura que ya en un
pasado mds lejano estuvo encargada de ser, como metaf6-
ricamente nos dicen los textos de la época, -el escudo de
la monarquia hispana-, tiene como objeto final el plantear
la necesidad de unas mas amplias miras a la hora de la
conservacién del patrimonio arquitecténico de signo militar
moderno.

Esta revisidn, digo, tiene por objeto demostrarles como
de una manera efectiva, clerta arquilectura en nuestro
dmbito (digdmoslo claramente, la arquitectura de caricter
militar), no estd bien tratada por nuestras leyes; no ha sido
correctamente valorada —ni en su dimension histdrica, ni
en la propiamente artistica— por unas instituciones
supuestamente encargadas de su conservacion, por tado lo
cual, en definitiva, no se encuentra entré nosotros una
mayor comprension de los que puedan ser sus valores
especificos, ni apenas se da un tratamiento adecuado de lo
que supone para la colectividad su misma existencia.

Asi que dejando al margen lo que son propiamente
castillos y fortalezas de origen medieval, que tienen su pro-
blemdtica especifica y que hasta ciertc punto se encuentran
debidamente protegidas (en particular por el Decreto de 22
de abril de 1949, recogido en la Disposicidn Adicional
Segunda de la Ley de Patrimonio del afio 85) —aunque
hay que decir que sobre estos monumentos han abundado,
por lo menos hasta hace unos ahos, operacicnes salvajes
de reconstruccion que han convertido, por ejemplo, una
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fortaleza nazari, en una especie de castillo de Walt Dis-
ney—; digo que, dejando al margen esta arquitectura anti-
gua, me gustaria referirme a lo que se conoce técnicamente
como fortificacién permanente abaluartada y atena-
zada, y a lo que han sido sus avatares, hasta llegar dificul-
tosamente a nuestros dias. Tode ello referido a un lejano
punto de Espafia, si lo consideramos desde esta perspec-
tiva geogrifica en la que estamos: la zona denominada
antiguamente como Frontera de Castilla, que ocupaba la
franja limitrofe con Portugal de lo que hoy son las provin-
cias de Zamora y de Salamanca.

Imposibilitado, como estoy, por desconocimiento, para
hablar de la situacién de la arquitectura militar de caricler
abaluartado, de la que mucho abunda en Melilla, he tra-
tado de elegir un tema que después de todo no fuera total-
mente ajeno a esta ciudad que nos acoge.

En efecto, en cierto modo se puede establecer una
homologia entre la arquitectura militar melillense y la
arquitectura en la frontera de tierra de la raya castellano-
portuguesa. Por supuesto, se dan muchas identidades for-
males entre estos conjuntos defensivos, nacidos a partir de
la época del expansionismo espafol y por supuesto, tam-
bién, que los autores de ambos sistemas son, en algunas
ocasiones, los mismos, dado el caricter itinerante que en
nuestro pais tuvo el cuerpo de ingenieros militares a pantir
de su nacimiento.

Pero, sin embargo, lo que vincula realmente a estos
dos conjuntos arquitectonicos situados en las antipodas
uno de otro, es su calidad misma de arquitectura de fron-
tera; el hecho idéntico de estar ambos situados en los limi-
tes conflictivas de un Estade, embarcado desde los orige-
nes mismos de la Edad Moderna en una empresa de
expansion. Si Melilla, y también la hoy despoblada raya
fronteriza que une Castilla con Portugal, reciben un trata-
miento estratégico a veces similar y realizado por las mis-
mas épocas a lo largo de la historia, es por la razén de que
ambas zonas estin situadas histéricamente en el borde
mismo de una soberania amenazada. Es justamente esta
posicién geopolitica la que ha determina una rica variedad
y profusion de modelos defensivos, que se han venido
superponiendo de modo continuado desde hace casi cua-
tro siglos.

Pero probablemente hay otra identidad que hay tam-
bién que resaltar, y que es la que afecta en este caso al
presente v a la problemitica de la conservacién. En este
sentido, tal vez cabe decir que la propia ubicacién perifé-
rica de estos conjuntos arquitectonicos, su lejania con res-
pecto a lo que son las esferas de decision administrativa,
fuerza un poco mis el peligro de abandono por el que
siempre han atravesado y, muy claramente, en el caso al
menos de la Frontera de Castilla, es esta marginalidad y
lejania la que arroja un saldo de futuro muy oscuro para
un patrimonio que estd hoy en una especie de tierra de
nadie (zona transfronteriza, le llaman administrativamente
a la region); ubicada en una superficie, en un 4mbito geo-
grifico, que es en estos momentos €l mis despoblado y
también el mis atrasado econ&micamente de toda la
Comunidad Europea.

Por encima, pues, de lo que es la problemética especi-
fica de conservacién de arquitectura militar de la época
moderna, surge delante de nosolros un principic negativo
que no cabe infravalorar, y que vale en este caso tanto
para Melilla, como para la llamada Zona del Abadengo y



comarca de la Ciudad Rodrigo. Esta causa que incide nega-
tivamente en cualquier proyecto de conservacién monu-
mental es el hecho de su misma lejania, su posicién excén-
trica con respecto a los flujos econdmicos, culturales o pro-
piamente administrativos, que son, a la postre, los que
determinar cualquier tipo de intervencién en este terreno.

No conviene pues perder de vista esta razén, porque es
la que en buena medida explica el deterioro terrible del
patrimonio arquitecténico militar en aquella zona de la
autonomia de Castilla y Leén.

A ello me gustaria ahora unir una causa més, que no
debe ser olvidada. Ya desde mediados del siglo XIX la
frontera de Castilla con Portugal es desmantelada militar-
mente, El Ejército, en su dia propietaric de esa arquitec-
tura, ha abandonado, incluso a nivel diriamos simbo6lico,
toda esta zona, ya sin valor estratégico alguno. Precisa-
mente ahora se pretende, como una buena solucién, que
sea el mismo ejército el que ocupe estas edificaciones, ya
no, es claro, de un modo real, sino como decia antes sim-
bslicamente, y se proceda, por esta via, a su rehabilitacion
¥ NUEvVo uso,

Hasta que una solucién en estos términos llegue, si
algin dia llega, el abandono de la titularidad de los edifi-
cios es causa de la ruina evidente de este tipo de patrimo-
nio —como lo fue en su dia y atn hoy lo es el que la Igle-
sia abandone conjuntos y edificios que son de su propie-
dad—, pero la arquitectura militar tiene una dificultad ana-
dida en este terreno, y es que en muchos casos, por valu-
men y por situacién de estos monumentos, tampoco pue-
den convertirse ficilmente en contenedores de algin otro
tipo de actividades, para las que, en principio, adem4s,
nunca fueron disefiados,

Realmente, tengo que decir, a la vista de lo gue se
observa en Melilla —pero o mismo sucede en Figueras, en
Cadiz o en Tarifa—, que es la presencia misma del Ejército
la que mejor asegura unos minimos de conservacién para
este tipo de arquitectura tan peculiar; aunque también es
preciso decir, que el Ejército se ha conducido demasiado a
menudo en este tema de la conservacién patrimonial, como
5i no estuviera obligado por las mismas leyes que alcanzan a
los particulares, a la Iglesia, o, en fin, a otras instituciones,

En este mismo sentido, tengo que decir que, por ejem-
plo, por experiencia se que muy pocas veces el Ejército pide
permiso para obras de remodelacitn de edificios de caracter
militar con interés hist6rico-artistico; permiso al que en prin-
cipio debe estar sujeta toda intervencifin en bienes de inte-
rés cultural. Y esto es realmente un mal afadido, perc cola-
teral, en cierto modo, al problema ahora tratado.

EL CASO DE LA FRONTERA DE CASTILLA

Y para centrarnos ya en especifico en la problemitica
de la conservacion de los conjuntos defensivos de época
moderna que todavia, pero sumamente deteriorados,
sobreviven hoy a lo largo de la frontera hispano-lusa, sers
preciso, en primer lugar, sefalar la evolucién histérica que
ha sufrido esta zona, por cierto una de las de mayor con-
flictividad en el sentido bélico con que cuenta la Peninsula,

El origen remoto de los complejos defensivos que caen
de lado espafiol de esta frontera, y cuya lejana historia
constructiva quisiera brevemente resumir para Uds., es des-
nudamente éste: la decision del poder central para poner

dique a un proceso de segregaci6n territorial emprendida
por el reino de Portugal en 1640, Proceso que amenazaba
entonces con no terminar, Se trata, en suma, hacia la fecha
antedicha, en mitad del siglo XVII, de tender a estabilizar
militarmente una extensa superficie geografica, que queda
definida en documentos de época como una auténtica «tie-
rra de nadie»,

Tanto en el caso del nacleo de fortificaciones conocido
como Fuerte de la Concepcién, como en el caso de la cjy-
dad fortificada de Ciudad Rodrigo, y en el resto de trabajos
defensivos diseminados a lo largo de la frontera, se trata de
construir, de reconstruir, mis bien, las fronteras ideales, el
limite mismo hasta donde puede actuar un poder politico
que se siente amenazado, De este moda, y este es un dato
que nos interesa singularmente, un extenso y abierto espa-
cio geogrifico se convierte en la expresién emblemitica de
la firmeza espafiola ante la segregacién portuguesa.

Puestos a hablar de estrategias de conservaci6n y ten-
diendo casi hacia lo que es una utopia, a mi ni me cabe
duda, que una buena politica de restauracién y conservacién,
en este caso, setia la que permitiera de nuevo al viajero actual
leer en ese territorio las huellas de esa intencién politica, lo
cual pasa evidentemente por homogeneizar los proyectos y
disefar unos recorridos eficaces y diriamos, pedagogicos.

Cosa que pasaria toda ella inevitablemente también,
por englobar el lado portugués, pues es en ese territorio
donde a partir igualmente de la segunda mitad del siglo
XVII, se acomete una ingente labor de reedificacion del sis-
tema defensivo que, como sucede de igual modo en
Espafa, provenia en lineas generales de la Edad Media,

De este modo, algo en principio de naturaleza impalpa-
ble y pricticamente simb6lico como es una frontera, se
convierte en una zona de alta densidad historica, en la que
a lo largo de ella coagulan unos modelos de ingenieria
militar que van a ser peculiarisimos y Gnicos y que, desde
nuestra perspectiva de hoy, merecen un tratamiento espe-
cifica y, tal y como proponemos, global y coherente.

Y es que las fronteras se entienden, ya desde el siglo
XVI, como un tejido dotado de entidad propia, como
baluartes conexionados mediante un plan estratégico, para
la defensa de todo un reino. Digamos que, desde nuestro
hoy, nada hay en los programas de conservacién —cuando
éstos existen— que tienda a restablecer, a visualizar una
experiencia de frontera. Ni recorridos, ni programas, ni
visiones globales procuran hoy ofrecernos la imagen de lo
que fue mis propio y peculiar en 1a politica de los estados
—especialmente de un estado como el espaiiol— desde el
siglo XV1 al XIX,

A efectos de hoy, parece como si nuestro pais no hubiera
tenido nunca esas fronteras o, al menos, como si no las
hubiera considerado nunca el centro mismo sobre la que se
construia su politica de anexién y de conservacién territorial.

Deberemos volver a monumentos, esta vez de nuestra
cultura literaria, como los Didlogos del arte militar, de prin-
cipios del Renacimiento, para estudiar en ellos como se
nos ofrece una hip6tesis integrada y coherente de lo que
fue el proyecto de dotar al pais de una arquitectura militar
de frontera, que adoptara, como indican los traiadistas del
momento, la figura de un «erizo..

Es alli, en obras de ese calibre, que ademas fueron pio-
neras en Europa, donde leemos como las fortalezas que se
hacen en los confines, en las fronteras, tendieron en su
momento a configurar un organigrama, donde todos los
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puntos se encontraran interrelacionados y vecinos. Por lo
tanto, en una primera lectura hecha de nuevo desde nues-
tro presente, estos punios fuertes que rodean como una
malla nuestras fronteras, ya sean marilimas o terrestres, son
hoy los restos orgénicos del intento ambiciosc realizado a
través de distintas etapas, con la finalidad de crear un dis-
positivo periférico de defensa eficaz.

Por supuesto, que las hoy ruinas de las baterias diecio-
chescas que cubrian la ensenada de Cario en El Ferrol, o lo
que subsiste de la fortificacion a lo Vauban en la ciudad de
Badajoz o, en el caso que me atane mis de cerca, del Fuerte
de la Concepcién en la provincia de Salamanca, relinen
todos problemdticas distintas, pero, en lo sustanclal, obede-
cen todos estos ejemplos también a una misma estrategia
geopolitica. Fueron, asimismo, realizados por un mismo
cuerpo de especialistas y obedecen en su construccién a
unas cronologias muy concretas, que se producen de modo
intermitente en la historia de nuestra pais, vy yo diria, como
inciso sobre esta cuestion, que hay, desde el siglo XVII hasta
hoy, nueve o diez oleadas constructivas de arquitectura mili-
tar, coincidiendo, claro ésta, con momentos de conflictividad
bélica a con momentos también de paz interior y de rearme,
Estos momentos yo los singularizaria en tomo a 1640 a 1700
a 1730 a 1760 a 1800 a 1860, al periodo 1900-1920, a la gue-
rra civil (que también, como hemos visto, produjo, una inte-
resante arquitectura militar desde el punto de vista histérico:
el cinmurdén de hierro de Bilbao, €l sistema defensivo de la
Sierra de Guadarrama..)), y, finalmente, la Gltima materializa-
cién de la arquitectura militar es aguella que se produce en
las fechas de la Segunda Guerra Mundial, como prolonga-
cion de la muralla del Atlintico, de la operacién Félix en el
Sur de Espafa o de la continuacién por toda Catalufa y
Levante de la Sud Wall o «muralla del Sur» de Europa.
Incluso esta arquitectura Gltima, perteneciente a la Segunda
Guerra Mundial, es ya en si misma museistica y su valor
intrinseco en una historia de la arquitectura ha sido sefialado
sin ir mis lejos en una reciente exposicién del Centro Pom-
pidou o en los trabajos te6ricos de Paul Virilio.

LA INTEGRACION DE LA ARQUITECTURA Y LA
HISTORIA

En fin, enlazando, si es posible, con lo anterior, lo
dicho da idea de la existencia de una realidad muy especi-
fica que debia ser agrupada para su mejor estudio, asi
como para la intervencién y conservacion de la misma, en
un programa general, que abarcara en extenso todo lo que
es ¥ ha supuesto la arquitectura militar de la era moderna.

Pero, para volver a la zona que ahora concretamente nos
imeresa, y cefiirmos a realidades mis modestas, nada puede
entenderse en ella, sino [a restituimos previamente el cardcter
de territorio extremadamente militarizado en el pasado,
donde actué en su momento una politica peculiar y cohe-
rente, y donde llegaron a tomar cuerpo una serie de empleos
diversos, de concepciones de arquitectura funcional, hoy en
decadencia obvia y en abandono no tan justificado.

Podemos también decir, a prop&sito de la formacién de
la Frontera de Castilla, que la eleccién de estos territorics en
los confines del reino come escudo apropiado de la Monar-
quia espaiiola, creé en ellos la determinante histérica bajo la
que van a vivir durante siglos, en realidad durante un largo
trinsito que va desde la edad Moderna a la Contemporinea.
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Como si se hallarin en medio de una espiral de violen-
cia, en torno a los sistemas defensivos de Ciudad Rodrigo
o de la Concepcion, como también sucede en torno a las
plazas fuertes de Almeida o Castel Rodrigo, para no olvi-
darnos de la zona portuguesa, todo gira durante afos,
jugdndose alli importantes bazas en la politica internacional
del Estado. Las fortificaciones, cuando son lo suficiente-
mente poderosas y funcionales, atraen o imantan flujos
guerreros, que vez ras vez convierten a estos espacios,
altamente politizados, en escenario de sus conflagraciones.

Es asi, como ya hemos dicho, que por encima incluso
del hipotético o real valor artistico de estos conjuntos fron-
terizos, se sitQa, lo que podriamos llamar su misma densi-
dad histérica: una frontera en este caso se convierte en el
lugar donde, no sélo se redne a menudo un nimero cre-
cido de tipologias interesantes, desde ¢l punto de vista de
la arquitectura militar, sino que en otro sentide mis amplio,
una frontera es —y mas hoy en ciertos lugares la politica
las ha convertido en initiles— es, pues, un museo, un
depo6sito habitualmente muy rico de arqueologia histdrica.

Precisamente, en ese mismo sentido de acumulacion de
estratos, la Frontera de Castilla suma desde la independen-
cia portuguesa, una sucesidn larga de ocupaciones, defen-
sas, asedios, destrucciones, a todo lo cual acompaié siem-
pre un lento trabajo de reconstruccion, lo que ha conver-
tido a estos monumentos en auténticos palimpsestos, es
decir: €n el resultado complejo y dificil de discernir de
intervenciones muy diversas a lo large de un extenso peri-
odo temporal.

Hay que adelantar aqui que, por supuesto, toda posible
intervencion en un niicleo de arquitectura militar o, para
precisar mis, de -fortificacién permanente abaluartada-,
deberd tener siempre en cuenta que los mejores ejemplos
de ésta clase en nuestro pais no han sido creados en un
solo periodo, bajo una misma direccién y en un solo
modelo tipolégico, sino que, antes bien, la buena arquitec-
tura militar, aquella que es auténticamente funcional, como
sucede en el caso que revisamos, se encuentra siempre
sumida en una permanente metamorfosis, en una remode-
lacién y reformulacion de sus formas,

Una Intervencidn respetuosa en estas edificaciones,
pasa ineludiblemente por la conservacitn de las plantas, tal
y como en origen fueron concebidas, pero pasa también,
como es claro, por respetar todas aquellas sucesivas modi-
ficaciones que en ellas se fueron haciendo, por lo menos
hasta después de la Primera Guerra Mundial, pues es a
partir de entonces, cuando la fortificaciébn permanente aba-
luartada se torno virtualmente obsoleta, inservible para las
necesidades estrutégicas de una defensa moderna,

Hablabamos hace un momento de tipologias diversas y
esto es lo primero que hay que constatar, cuando se trata
e analizar la problemitica que afecta a nuestra arquitectura
militar de la Edad Moderna, sobre todo aquella que hemos
dado en definir como -de fronteras y también, muy especifi-
camente, la que se refiere a la Frontera de Castilla. En ella,
en esta frontera nos encontramos con tipologias muy diver-
sas que conviene ahora caracterizar muy por encima,

LAS TIPOLOGIAS

Para empezar estid Cludad Rodrigo, una plaza fuerza de
origen medieval, que durante el siglo de la independencia



portuguesa se vio obligada a sustituir un modelo anticuado
de defensa, basado en un amurallamiento circular, por
otro, de factura ya moderna, consistente en estructuras bas-
tionadas que ya va a entrar en un proceso de modificacion
y perfeccionamiento constante desde 1640 a 1812,

El valor extraordinario hoy de una plaza como la de
Ciudad Rodrigo, es el de constituirse en paradigma per-
fecto de lo que es una ciudad fortificada parcialmente a lo
moderno, situada en la periferia del reino. Su originalidad
¥ su misma historia dependen del hecho de hallarse ésta
enclavada en una zona que ha pasado, de ser una fortifica-
cion de interior, a constiluirse en uno de los limites polé-
micos pero ya no modificados, del estado espafiol, desde
la €poca de la rebelion portuguesa en adelante,

En estas fronteras, precisamente, donde la accion del
Estado cristaliza, se petrifica, dirlamos, en un tipo especial
de construccion: antes fue el castillo, la fortaleza, moderna-
mente, desde el siglo XVI, estamos ante lo que es ya pro-
piamente un trabajo de poliorcética, unas obras de fortifi-
cacion entendidas como una serie de actuaciones en pro-
fundidad sobre el territorio, actuaciones dotadas de un sen-
tido unitario y complejo.

Ciudad Rodrigo es, asi, una ciudad cercada por un peri-
metro defensivo que protege y permite el desarrollo orgi-
nico de una vida civil en su interior. Constituye, pues, upa
de las pocas ciudades espaniolas que han conservado inte-
Bro hasta hoy ese perimetro fortificado; una de las pocas
ciudades cuya presién urbanistica interior no ha reventado
todavia ese corse militar que la cifie, lo cual, si bien se
mira, en el ejemplo seguido por ciudades como Badajoz,
Piedrahita y otras muchas, es, por si mismo, constitutivo de
milagro, en nuestro pais, donde desde finales del XIX y
hasta nuestros dias se ha actuado sin piedad sobre las
defensas con las que contaban nuestras ciudades maritimas
y fronterizas, preferentemente si estas defensas eran de ori-
gen mis o menos maderno, entendiendo por tal desde el
siglo XV111 a nuestros dias.

Na dejaremos de ver, luego, mis tarde, a través de las
diapositivas, el tipo de peligro que hoy se cierne en con-
creto sobre estas murallas de Ciudad Rodrigo, que no es
otro que el del abandono, por un lado y, por otre, la inva-
5i6n, por una serie de edificaciones modernas, del con-
torno defensivo. La pérdida de los perfiles, el aplanamiento
de las obras terreras, [z inutilizacion de la red subterrinea,
la invasion del glacis, el crecimiento de arbustos y hiedras,
veremos palpablemente como estd hoy a punto de eliminar
las huellas fisicas de esta arquitectura secular, que le presta
2 la ciudad ademis todo su cardcter, y sin lo cual la ciudad
no podria ser mis ya lo que hoy en dia es.

Esta por lo que se refiere un tipo de obra de defensa
singular y a los peligros de que est4 amenazada, pero en la
Frontera de Castilla encontramos, ademis de nicleos
importantisimos, como éste de Ciudad Rodrigo, una serie
de pequefios enclaves estratégicos, que muy a menudo
resultan ser antiguos castillos y fortalezas medievales a los
que en la Guerra de Secesién, en la de Sucesion de 1700-
1714 se les dota de fosos, escarpas, caminos cubiertos,
Cuerpos de guardia, garitas, etc.

Ni que decir tiene que estos pequenos nicleos que for-
man una trama sulil y delicada por su misma naturaleza,
estin hoy abandonados de toda accién conservadora o res-
tauradora y, en fin, no me voy a detener en ellos mas alla
de mostrarles unas cuantas diapositivas que testimoniarin,

creo, el lastimoso estado en que se encuentran, afectados
como estdn ademis, debido a este caricter suyo dificil de
ubicar histérica y artisticamente; afectados digo, por una
casi completa desproteccion legal.

Pero resulta que en la Frontera de Castilla se actug,
ademds de con estas intervenciones mencionadas, con una
ambiciosa voluntad de impermeabilizar esta zona de paso,
y para ello se pusieron en obra otros disefios de ingenieria,
entonces en los siglos XVII y XVIII, muy moderna, otras
tipologias, de mayor ambicion y de mayor alcance técnico.

Entre lo que podria resefarse, quiero destacar la exis-
tencia de un potente nicleo de fortificacion permanente
abaluartada de las llamadas de campana, por encontrarse
aislada en medio de los campos, y que es conocida hoy
como Fuerte de la Concepcitn y en el pasado como Fuerte
de Osuna, pues fue ¢l Duque de Osuna, por los anos de
1660, quien puso en pie su primera planta,

La Concepeion es una de esas escasisimas construcciones
enteramente dedicadas a la guerra, concebida de una manera
aurbnoma y construida en tierra casi enemiga. Su modeluje
wdpico, que proviene lejanamente de las concepciones rena-
cenlistas de un Cattaneo y de aquellas que cuajaron en la
planta ideal de Sforzinda, la hace muy rara en la Peninsula,
dependiendo mis en su factura estilistica, como Uds., com-
probarin en Jas imigenes que he traido, de Jas realizaciones
llevadas a cabo en las costas del continente americano por la
escuela de Fonificacion Hispancamericana,

El Fuerte de la Concepci6n, debido a la intervencion en
su fabrica de sedalados Ingenieros militares, los primeros
en salir de la Real y Militar Academia de Matemiticas de
Barcelona, fue un banco de pruebas, donde se ensayan, en
un primer momento, viejos modelos defensivos, los cuales,
ya dentro del siglo XVIII, con el impulso recibido por la
politica de rearme defensivo emprendida por Patifio, el
Ministro de Felipe V, se transforman en un complejo de
fortificaciones que cuenta entre lo mas avanzado que se
hace en la época. Asi, el perfecto tejido de elementos
defensivos aparece coordinado dentro de una planta equi-
librada, perfecta, ideal, que habla muy elocuentemente
todavia de lo que fueron los presupuestos arquitecténicos
de la Era de la Ilustracion,

La abundante documentacién que sobre la obra de
Aldea del Obispo existe en el A.HN,, demuestra la existen-
cia de un proyecto de construccion todavia mas ambicioso,
del que hoy podemos rastrear sobre el terreno. Esta docu-
mentacién es valiosisima para el caso de la fortificacion
permanente abaluartada, pues es ella, y s6lo ella, la que
nos permitir una recuperacion integra de la traza macstra
de la plaza, asi como la de todas las obras bajas periféricas,
todo lo cual revela ¢l interés primordial que un buen ras-
treo ducumental tiene, en orden al establecimiento de una
politica de conservacion de monumenios militares,

Las tomas aéreas del conjunto ayudan también a visuali-
zar el diseno, que en el caso de la Concepcion estd hoy ya
casi invisible sobre el terrenc v, en fin, dan idea correcta de
lo que son las huellas de un gigantesco plan constructivo,
destinado por la voluntad de sus mentores —Felipe IV, Car-
los 11, Felipe V y Fernando VI— a convertirse en emblema
de la firmeza espafiola frente a Portugal.

Los signos de esta voluntad de la monarquia espanola
por salvaguardar sus fronteras, se concentran particulat-
mente en la puerta principal del Fuerte, lugar donde per-
vive todavia un interesante programa iconogrifico. Todo
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este conjunto de fortificaciones, y me refiero a obras como
los caminos cubiertos, las galerias de contraminado, los
pozos de escucha, las escarpas cisternas, glacis, etc., no
siempre ha sido considerado como dignas de conservacion.

En razon de lo que ahora defendemos, estos mismos

elementos nos ofrecen, por su misma su concentracion y
ariedad, por su interés funcional de diseno y organigrama,
nos ofrecen, digo, unas tipologias Gnicas de arquitectura
militar que debemos defender a toda costa. Todo este tra-
bajo de fortificacion, asi concebido, que tiene como funcitn
la de alejar los fuegos de las murallas o cortinas centrales,
configura en su época lo que es un modelo nuevo de arqui-
tectura militar en la que repercute la también nueva concep-
¢ion de la politica. Esta arquitectura ya no sirve para abarcar
un perimetro reducido y de condensado valor emblemitico,
sino que trata de extender su radio de accion, conforme a
un modelo virtualmente inabarcable: quiero decir, la obra,
como en otro sentido la politica que la crea, tiende a prolon-
garse hacia un mds alld cada vez mas lejano,

El ideal de esta concepcion arquitectonica que aqui se
expresa (y que deberiamos conservar y potenciar) es el de
cubrir en su tiempo todo un espacio que no fue otro que
el del dominio de la Corona.

En consonancia con ello, los valores historicos de esta
arquitectura representada por el Fuerte de la Concepcion,
son de tal calibre que resumen en si mismos, a lo largo de
trescientos anos, la conflictividad habida en la Frontera de
Portugal, como se sabe zona ésta de méximo protagonismo
en las guerras mantenidas por Espana contra otras poten-
cias, durante los siglos XVII, XVIII y la posterior Guerra de
la Independencia.

EL ESTADO ACTUAL DE LA CUESTION

Bien, me gustaria ahora contrastar estos valores que
teoricamente le estoy concediendo a esta arquitectura mili-

Fig. 1.- Ciudad Rodrigo
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tar moderna de frontera, con lo que es la realidad cruda de
su estado actual. Hay que pasar forzosamente de las pala-
bras a las imdgenes o, mejor, a una comprobacion «in situs
del estado de la frontera,

Pero todavia antes —y abusando un poco de la figura
de la digresion—, una brevisima palabra sobre un cuarto
grupo de arquitectura militar que por muchas razones
debemos ahora también integrar: me refiero a las plazas
fuertes portuguesas, que se encuentran también sobre la
frontera, a poquisimos Km. de los conjuntos de lado espa-
nol que he mencionado,

Pensando en un futuro comin para los dos paises,
deben quedar integradas en un s6lo dispositivo y en un
mismo sistema legal de proteccion y, desde luego, para
quien quiera hacerse idea cabal de lo que fue todo aque-
llo, es inevitable un recurrido paralelo por el sistema cons-
truido por los portugueses.

La verdad es que en este altimo pais se ha avanzado
mucho mis en los criterios y planeamientos de conserva-
cion y puesta en valor de estos bienes. Les ofreceré tam-
bién unas imigenes, creo que elocuentes, del fuerte de
Almeida, imdgenes y situacion actual del mismo, que con-
trastan fuertemente con la desidia y el descuido que cam-
pean en la parte espanola.

Algian dia, es de suponer, pero ello no se vislumbra
todavia en el inmediato futuro, todos estos puntos neuril-
gicos, zonas de reserva arqueoldgica militar, podrin formar
un dispositivo, integrarse en un itinerario pedagogico, en
un tejido vivo o redivido, constituido por un drea que, si
bien es muy pequena en Km.,, ofrece, sin embargo de una
manera concentrada, como no seria posible encontrar en
parte alguna de Europa, ofrece, digo, la historia misma de
la evolucion estilistica de los sistemas de fortificacion,

Esto como deseo para el futuro, pero como realidad un
poco cruda de nuestros dias, vean estas imigenes.

Fig. 2.- Ciudad Rodrigo



Fig. 3.- Ciudad Rodrigo
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Fig. 4.- Ciudad Rodrigo
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1. EL VERDE URBANOC: ALGUNAS CONSIDERACIONES
CONCEPTUALES E HISTORICAS

Los habitantes de las ciudades han profesado desde
siempre una especial distincion —a veces controvertida—
a los espacios verdes que comparten la superficie urbani-
zada con el resto de estructuras ciudadanas, en ese devenir
histérico de transformacién, explotacion, manejo y ordena-
¢ién humana de lo natural,

Los escasos restos conservados de la vegetacion silves-
tre autodctona del lugar, las grandes zonas verdes minucio-
samente disefiadas e implantadas, las alineaciones de 4arbo-
les que cruzan la ciudad, los espacios abandonados y
cubiertos por una vegetacion espontinea competitiva, ...,
todo ello da forma al concepto més amplio de verde
urbano. No obstante dicho concepto necesarlamente acaba
siendo acotado y adquiere sentidos distintos cuando es
considerado desde su funcionalidad intrinseca. Cierto es
que los valores distinguibles en el verde urbano van
mucho mis alld de lo puramente estético y ornamental, y
se extienden desde cuestiones relacionadas con el ¢lima, la
contaminaciéon atmosférica quimica y por formas de la
energia (ruidos, vibraciones) o la erosién, hasia las relacio-
nadas con la calidad de vida (cuestiones de percepci6n,
psicosomaticas o incluso de status social), Este conjunto de
valores es la consecuencia cultural e histérica de la evolu-
cion de los pueblos y de su patrimonio.

A lo largo de la historia, las atribuciones otorgadas a las
zonas verdes (escenarios para la representacién artificial,
ordenada y sencilla de la naturaleza basados en la presen-
cia de algunos elementos vegetales representativos) y los
diferentes significados desprendidos de ellas, fueron suce-
diéndose como una resultante derivada de las circunstan-
cias sociales, culturales, econdmicas o urbanisticas/funcio-
nales de cada tiempo.

Un argumento simplista pero vilido por lo sintético, es
el que describe la trayectoria historica de las zonas verdes
en las distintas civilizaciones como una debatida tendencia
tltima hacia la socializacién del espacio verde.

Desde la concepcion privada de su creacion y disfrute,
como en las civilizaciones persa y babil6nica, simbolos de
riqueza y poder en ambos casos y sirvan de muestra los
famosos jardines colgantes de Babilonia, pasando por los
jardines dedicados a los ceremoniales en el antiguo Egipto,
hasta los parques y jardines griegos en los que aparecen
signos de socializacién relacionados con valores religiosos
y sagrados. Esta tendencia piblica de las dreas verdes se
hace mds amplia en Roma, cuyas gentes empiezan a crear
con cierta profusién pequenos jardines o huertos domésti-
Cos y patios interiores en las viviendas, y no aparece entre
los drabes, innovadores y maestros en el ane de embriagar
la vista y el oido con sus caprichosos juegos de agua en
unos sobrecogedores jardines privados, rico ademas en
colores y aromas, en los que se imbrican las simbologias y
las funcionalidades microclimiticas y sensoriales,

La utilizacion pragmitica del jardin con fines comercia-
les o de mera subsistencia es lo dominante durante la Edad
Media, donde la vocacién rural de la ciudad deja a un lado
necesidades estéticas, microclimaticas o de otra indole en
relacién con las zonas verdes, limitadas de ordinario a
pequenos, escasos y austeros espacios rodeados de vivien-
das o a los claustros de las construcciones religiosas.

La revalorizacion estética del Renacimiento da lugar a
unos jardines mis planificados arquitectdnicamente, desta-
cando un interés especial por la geometria en grandes
espacios abiertos simétricos. Son jardines de amplias
dimensiones y de extraordinaria belleza que siguen
estando en manos privadas aunque las planiaciones de
arboles en plazas y calles van haciéndose cada vez mis
comunes. Estos planteamientos renacentistas italianos
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encuentran mis tarde su continuidad enriquecida y re-
creada en los jardines franceses del siglo XVII y comienzos
del siglo XVIII, basados en la pormenorizaciton de los deta-
lles, en la armonia de las proporciones y en la bisqueda
de efectos previamente calculados para la estimulacion de
los sentidos, en general desarrollados con el recurso del
agua,

En el siglo XVIII los jurdines ingleses se inspiran en una
recreacion romintica, paisajista y artificial de la naturaleza
aunque eluyendo aquellos disefios v elementos que los
apartaran de una imagen bucélica de la misma, Se empicza
a bosquejar entonces el concepto actual de parque pablico
urhano, que adquire plenitud fundamentalmente a lo largo
del siglo XIX en ¢l seno de una sociedad inmersa en los
primeros pasos de un imparable proceso de industrializa-
<idn, coincidiendo con el auge de las ciencias naturales y
¢l interés de las gentes por lo natural, quienes encuentran
en los parques urbanos ciertos valores y victudes relaciona-
dos con la salubridad, ¢l recreo y esparcimiento, la estética
y l4 relajacion del espiritu.

Bajo estos planteamientos las posturas urbanisticas en
cuanto a la concepcion del verde urbano se diversifican,
en general, limitadas por los condicionantes del medio
fisico, pero a menudo dirigidas hacia conexiones perma-
nentes con ¢l campo, en un intento de mantener lazos
estrechos entre lo urbano y lo rural. El logico distancia-
miento no tarda en aparecer y sobre las zonas verdes recae
la responsabilidad de ofrecer los efectos reparadores nece-
sarios frente a las condiciones de vida urbana, cada vez
mds antinaturales e insalubres.

Esta idea es ya una constante y aparece unida en la
actualidad a los requisitos que se demandan a los espacios
verdes puablicos, relativos a la infraestructura necesaria para
la practica de algunos deportes, el paseo, el descanso, la
cantemplacion, el esparcimiento en general de nifios y
adultos, el juego, ..., ademis de sus consecuentes efectos
microclimdticos, correctores de la contaminacién, estéticos,
biologicos, psicosomiticos ..,

AsT hoy dia en las ciudades donde vivimos, las manifes-
taciones (espacios y formas) del verde urbano son de ordi-
nario muy amplias. Abarcan desde los parques pablicos
urbanos (no mucho mis de uno o dos parques en cada
ciudad), el espacio verde por excelencia donde cada usua-
rlo busca complacer sus requerimientos, los pasillos verdes
comunicantes de espacios significativos, los jardines de
barrio, recoletos y poco presuntuosos, las areas ajardina-
das: calles, vias, paseos arbolados y plazas ajardinadas, los
jardines dedicados a juegos infantiles y los jardines entre
bloques de edificios, a los que habria que unir los patios
interiores, las jardineras diseminadas por las zonas edifica-
das v en general la vegetacion dispuesta verticalmente en
las construcciones de la ciudad,

A pesar de su aparente prodigalidad en términos abso-
lutos, es evidente y habitual la escasa presencia del verde
urbano en las ciudades, estando normalmente sujeto a dos
criterios en su manejo: o bien la planificacidn, cuidado y
mantenimiento meticuloso, regular e intensivo, o bien la
prictica dejadez y abandono en el cuidado, restauracion y
mantenimiento tras la implantacion, degenerando en espa-
cios desolados tipo escombrera o basurero,

En la mayoria de los casos la creacién del verde urbano
ha traido consigo la modificacién —cuando no la suplanta-
¢ion total— del suelo v de l1a topografia del lugar, asi como
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el desprecio pricticamente total sobre la vegetacion autdce-
tona o incluso la meramente espontinea, utilizindose uncs
elementos vegetales pertenecientes a especies y variedades
omamentales seleccionadas normalmente por su resistencia
y caracteristicas ornamentales o simplemente por cuestio-
nes de disponibilidad o moda. De hecho en los viveros
donde se reproducen las plantas ornamentales que poste-
riormente se suministrardn para la creacién o manteni-
miento de las zonas verdes, el nimero de especies que
ofrecen suele ser bastante bajo, siendo éstas poco o nada
representativas de la flora silvestre de la region donde se
ubican. Por otra parte los condicionanies relacionados con
el propio diseiio, las caracteristicas del suelo tras realizar
los movimientos de tierras oportunos, el clima (temperatu-
ras, precipitaciones, vientos), el mantenimiento, la econo-
mia o la disponibilidad, suelen dejar unos margenes muy
estrechos para la eleccion de especies vegetales. Las conse-
cuencias més aparentes se ligan a la monotonia generali-
zada de la que estdn impregnados buena parte de los espa-
cios gue integrun el verde urbano de nuestras ciudades,
diseniados y creados siguiendo pautas repetitivas que sue-
len tener en las praderas de césped el principal nexo
comun.

Esta situacién de extendida mediocridad aparece a
veces excepcionalmente salvada por las creaciones realiza-
das por el hombre en otros tiempos y que aun hoy se con-
servan preservando su belleza artistica. Son los jardines y
parques que poseen un exiraordinario valor anistico, histd-
rico o antropologico, quedando la excepcionalidad com-
pletacla por los sitios naturales cuando mantienen alguna
vinculacion urbana y por las orlas o parques periurbanos
que conservan un paisaje natural integrado por elementos
naturales autoctonos poco o nada alierado, o incluso un
paisaje rural modificado ancestralmente por el hombre
pero perfectamente enmarcado en la naturaleza a partic de
premisas basadas en la explotacion sostenida y racional de
los recursos naturales.

2. JARDINES HISTORICOS Y ESPACIOS NATURALES
EN EL VERDE URBANO

En el articulo 12 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del
Patrimonio Historico Espafiol se incluyen los sitios histori-
cos, jardines y parques, que tengan valor artistico, histérico
o antropoldgico, como integrantes de dicho patrimonio.
Estos bienes inmuebles pueden ser declarados Bienes de
Interés Cultural,

Segln la mencionada ley, articulo 15, Jardin Histdrico
es «&| espacio delimitado, producto de la ordenacién por el
hombre de elementos naturales, a veces complementado
con estructuras de Fibrica, y estimado de interés en fun-
ci6n de su origen o pasado hist6rico o de sus valores esté-
ticos, sensoriales o botinicos., definiéndose el Sitio Histo-
rico coma sel lugar o paraje natural vinculado a aconteci-
mientos o recuerdos del pasado, a tradiciones populares,
creaciones culturales o de la naturaleza y a obras del hom-
bre, que posean valor histérico, etholégico, paleontolégico
o antropol6gicos y el Conjunto Histérico como a agrupa-
cidn de bienes inmuebles que forman una unidad de asen-
tamiento, continua o dispersa, condicionada por una
estructura fisica representativa de la evolucién de una
camunidad humana por ser testimonio de su cultura o



constituir un valor de uso y disfrute para la colectividad,
Asimismo es Conjunto Historico cualquier unidad superior
de poblacion que retina esas mismas caracteristicas y
pueda ser claramente delimitados.

Estas figuras de proteccion incluidas en la ley pueden
agrupdrse con otres espacios de indole distinta pero de
gran imponrtancia en e{ verde urbano.

Asi, proponemos una clasificacién arbitraria en la que
podrian formar un primer grupo los jardines hist6ricos
(creaciones supervivientes de la actividad artistica vy social
de otro tiempo) y por extensién los conjuntos historicos
que tuvieren un destacado papel del verde en su ambito,
junto con los jardines botinicos (por definicién concebidos
y dedicados a la investigacién, en un primer momento del
cultivo de especies vegetales de interés econémico y medi-
cinal fundamentalmente y con el paso del tiempo cientifica
botinica en su sentido més amplio; conservando los de ori-
gen histdrico el disefo y los criterios estéticos con que fue-
ron creados),

Un segundo grupo podria quedar caracterizado por el
origen natural y o rural de espacios integrables en el verde
urbang, constituido por los Sitios Histéricos que se inclu-
ven ¢n la Ley del Patrimonio y, principalmente, por los
Monumentos Naturales: «espacios o elementos de la natura-
leza constituidos bisicamente por formaciones de notoria
singularidad, rareza o belleza, que merecen ser objeto de
una proteccién especial. Se consideraran también Monu-
mentos Naturales, las formaciones geolégicas, los yaci-
micntos paleontologices y demds elementos de la gea que
retinan un interés especial por la singularidad o importan-
cia de sus valores cientificos, culturales o paisajisticoss y los
Paisajes Protegidos: «lugares concretos del medio natural
que, por sus valores estéticos y culturales, sean merecedo-
res de una proteccién especials, segin los articulos 16 y 17
respectivamente de la Ley 4/1989, de 27 de marzo, de Con-
servacién de los Espacios Naturales y de la Flora y Fauna
Silvestres. A este grupo pertenecerian también los Parques
Periurbanos que aparecen como una figura de proteccion
nueva en la comunidad auténoma andaluza dentro de su
Ley 2/1989, de 18 de julio, por la que se aprueba el inven-
tario de Espacios Naturales Protegidos de Andalucia y se
establecen medidas adicionales para su proteccién, a tencr
de las posibilidades competenciales que el articulo 21 de la
Ley 4/1989, de 27 de marzo, brinda a las comunidades
autdnomas en cuanto al establecimiento de figuras protec-
cionistas distintas a las recogidas en la citada Ley. Los Par-
ques Periurbanos se definen en la ley andaluza como
-aquellos espacios naturales situados en las proximidades
de un nucleo urbano, hayan sido o no creados por el hom-
bre, que sean declarados como tales con el fin de adecuar
su utilizacién a las necesidades recreativas de las poblacio-
nes en funcién de las cuales se declara-.

Finalmente el tercer grupo seria el formado par todos
aquellos espacios y elementos que se han ido incorpo-
rando sucesivamente en la ciudad, el verde intraurbano
propiamente dicho, a tenor de las distintas actuaciones
guiadas por las tendencias urbanisticas: parques urbanos,
jardines, dreas ajardinadas y lo que se ha dado en llamar
pasillos verdes y cufias verdes (¢fr. P.G.Q.U. de Madrid,
1985; Palomera, 1987}, ademis de los elementos puntua-
les vinculados a las edificaciones (patios y ajardinamien-
tos horizontal y vertical) junio a la jardineria privada en
general.

2.1. Jardines Historicos vy Jardines Botianicos

Con la declaracion de los Jardines Hist6ricos y los Con-
juntos Histricos como bienes de interés cultural y la
redaccion de los Planes Especiales de Proteccion corres-
pondientes, estos espacios quedan amparados por los
organismos plblicos competentes en cuanto a la conserva-
cion de su integridad, rehabilitacién o restavracion si fuere
necesario y su oportuno cuidado y mantenimiento, asi
como respecto a la evitacion de los impactos que la ding-
mica urbanistica pudieran ocasionarles. Esta proteccion era
considerada anteriormente en [a Ley sobre Régimen del
Suelo y Ordenacion Urbana (texto refundido y aprobado
por Real Decreto 1.346/1976, de 9 de abril), donde se
apuntaban las directrices para la elaboracitn de los Planes
Generales Municipales de Ordenacién, entre otras: smedi-
das para la proteccion del medio ambiente, conservacion
de la naturaleza y defensa del paisaje, elementos naturales
y conjuntos urbanos histérico-artisticos ...» (articulo 12)
pudiendo redactarse «Planes Especiales ..., sin que en nin-
RUn caso puedan sustituir a los Planes Generales Municipa-
les como instrumentos de ordenacion integral del territorios
(articulo 17). Este planeamiento especial serfa aplicable a:
«a) Elementos naturales y urbanos cuyo conjunto contri-
buye a caracterizar el panorama, b) Plazas, calles y edifi-
cios de interés, ¢) Jardines de caricter historico, artistico o
botanico, ...» (articulo 18).

El origen y actual caricter privado de algunos de ellos
ha hecho que sus condiciones de mantenimiento se hayan
visto cada vez mis resentidas con el paso del tiempo,
habida cuenta de la complejidad y carestia de los conti-
nuos cuidados necesarios. Por poner dos ejemplos cerca-
nos: los jardines del Retiro de Fray Alonso de Santo Tomds
en Churriana (Milaga) cuyos actuales propietarios estin
acometiendo la creacidn de un parque ornitol6gico para
mantener y rentabilizar esa propiedad con los ingresos que
se oblengan de las visitas o la Hacienda La Concepcion,
también en Milaga y actuaimente perteneciente al Ayunta-
miento de esa ciudad.

Por fortuna no es lo general, existiendo en nuestro pais
una amplia treintena de sobresalientes jardines hist6ricos
en un estado favorable de conservacién, principalmente
obras de la realeza y la nobleza espanola.

La trascendencia cultural de los jardines histéricos es
obvia e innegable. No sélo constituyen los vestigios para la
descripcion de una historiografia basada en los espacios
verdes y que en nuestro pais podria trazarse desde la cul-
tura drabe hasta los comienzos de nuesiro siglo, sino que
en si mismos encierran gran parte de las claves que revelan
la actividad y el dinamismo artistico, econdmico, social y
cultural en suma, de la sociedad de 1a época en que fueron
creados: su trazado y ubicaci6n, la presencia de elementos
arquitectdnicos y artisticos, los ambientes perceptivos con-
seguidos: microclimaticos, sensoriales, psiquicos, e incluso
la existencia de determinados tixones vegetales que fueron
recolectados en viajes y expediciones trascendentales en el
desarrollo histérico de cada época. Citaremos algunas
expediciones botdnicas realizadas durante el siglo XVIII y
que contribuyeron grandemente al enriquecimiento en
especies vegetales aléctonas, de mucho exotismo y orna-
mento, de los jardines espasoles, como la que recorrié el
Reino de Nueva Granada (la Colembia actual) comandada
por Celestino Mutis, quien desarrollé una dilatada labor
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como botinico, médico, astrénomo, matemdtico, mineralo-
gista y religioso por aquellas tierras a partir de 1760, © la
expedicién a Chile y Peri de Hipélito Ruiz y José Antonio
Pavén (1777-1788), el viaje botdnico de Martin Sessé a Cali-
fornia, México, Guatemala y algunas islas atlanticas, précti-
camente simultineo al de Ruiz y Pavén, la ambiciosa expe-
dicién de los botdnicos Pineda, Née y Haenke con el nave-
gante Malaspina en un viaje alrededor del globo entre los
aftos 1789 y 1794 o la de Boldd quien en 1796 investigd la
flora cubana.

La actual conservacion de estos jardines hist6ricos debe
establecerse desde prop6sitos tendentes a guardar una
fidelidad estricta o cuando menos respetuosa con los plan-
teamientos que promovieron su creacion. Este reto se hace
especialmente dificultoso cuando se intenta conocer la ver-
dadera composicion de tdxones vegetales que original-
mente compusieron el jardin o su disefio arquitectdnico y
paisajistico y la presencia y disposicién de elementos
arquitectonicos diversos, En uno y otro caso el recurso mds
inmediato descansa en las fuentes hist6ricas documentales
disponibles y para el primero de los casos ha resultado
especialmente exitosa [a utilizacion de técnicas de investi-
gacién palinolégica, como en el Conjunto Monumental de
la Cartuja de Sevilla (¢f¥. Amores, 1990), para la deteccidn
de la presencia de granos de polen en los distintos hori-
zontes del suelo, que pertenecieron a individuos de diver-
sos tixones vegetales presentes en el jardin y que fueron
siendo eliminados o sustituidos con el paso del tiempo.

Por su idiosincrasia y especificidad, los Jardines Botdni-
cos deben considerarse particularmente cuando se los
incluye, como en el caso que nos ocupa, dentro del verde
urbano.

Su origen y funcionalidad primera deben buscarse en la
Europa del Renacimiento, que asiste expectante a la crea-
cién de un considerable ndmero de jardines botanicos que
tendrian unas funciones significativamente distintas a las de
los tradicionales jardines conocidos hasta entonces. Los jar-
dines botdnicos fuercn implantdndose coma espacios dedi-
cados fundamentalmente a la experimentacion en el cultivo
de las plantas, investigindose las posibilidades para el
aprovechamiento de especies vegetales de las que podria
extraerse una rentabilidad econédmica por su comercializa-
cién para el consumo o como materia prima, el cultivo de
plantas poseedoras de reconocidas propiedades medicina-
les desde la antigliedad © la adaptacién de individuos per-
tenecientes a especies procedentes de otras geografias y
latitudes, tal y como se actué con el material proporcio-
nado a partit de las expediciones del siglo XVIII antes
comentadas. Consecuentemente los jardines botdnicos eran
también centros importantes para la realizacién de ciertas
actividades docentes especializadas en el conocimiento del
mundo de la Botinica.

En la actualidad los jardines botinicos constituyen prin-
cipalmente una seleccién y tmuestra, rigurosa y cientifica,
de colecciones de plantas de especies diferentes, exhibidas
por sus propias particularidades y que suponen una visién
de la diversidad vegetal lo mds amplia posible (Jardi Boti-
nic de Valéncia, 1988). Pero en estos espacios se desarro-
ilan hoy dia diversas actividades relacionadas con la inves-
tigacion cientifica dentro de las ciencias biol6gicas vepeta-
les, disponiendo de herbarios, palinotecas, histotecas, labo-
ratorios para el cultivo n vitro, bancos de semillas, biblio-
tecas especializadas, ..., estando ademis comprometidos en
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la conservacion de los recursos genéticos vegetales del pla-
neta, mediante la conservacion ex situ de aquellos taxones
sobre los que recae algin tipo de amenaza que haga peli-
grar su perviviencia actual y futura: especies insuficiente-
mente conocidas (K), indeterminadas (1), raras (R), vulnera-
bles (V), en peligro (E) y extintas (Ex), segiin las categorias
de TUCN (Lucas & Synge, eds., 1978); lo que facilita la
exploracion de la diversidad general de las especies a pro-
teger, que permanecerin preservadas frente a su segura
desaparicidn si no se realizase alguna accién que la contra-
rrestara, constituyendo un depésito {parte del organismo
que permite su reproduccién), el caso de los bancos de
germoplasma: almacenamiento de semillas desecadas en
un espacio reducido y a bajas temperaturas conservando
su capacidad germinativa presumiblemente durante cientos
de afos, dando lugar de este modo a una fuente de mate-
rial vivo utilizable en cualquier momento para investigacio-
nes bisicas o aplicadas; o constituyendo una coleccidn de
cultivo (todo el organismo). Con la conservacidn ex situ
también se permite la descripcién sistemdtica de los mate-
riales recopilados: lugares de origen, caracteres taxon®mi-
Cos, ..., asi como la evaluacién y constatacién de las cuali-
dades agronbmicas de las especies a proteger y de sus pro-
piedades bidticas (resistencia a plagas y enfermedades) o
ecoedificas (resistencia a la sequia, tolerancia a temperatu-
ras, adaptacion a distintos suelos, ...).

La propagacion vegetativa por cultive in vitro de tejidos
vegetales supone también una interesante opcitn de la
conservacidn ex sifu para la reproduccién de las especies
vegetales amenazadas, pudiendo contribuir a la creacion y
mantenimiento de un reservorio genético virtualmente cre-
ciente y cuya diversidad genética estaria asegurada con el
recurso de la germinacién de semillas depositadas en los
bancos de genmoplasma. Légicamente las técnicas de cul-
tivo in vitro estarian especialmente indicadas para aquellas
especies con problemas reproductivos relacionados con la
fertilidad de las semillas o con polen reducido.

Peto ademds en ese compromiso conservacionista en el
que estin inmersos los jardines botinicos de todo el
mundo, se estd avanzando en una direccién que sobrepasa
los limites de estos centros como espacios fisicas que son,
llevindose a cabo la proteccion in situ de las especies
amenazadas en su propio medio de vida, con la consi-
guiente proteccion de las especies amenazadas pero tam-
bién de sus hibitats {(en muchos casos ecosistemnas Gnicos
o singulares) y de las virtuales 4reas de progresion de las
especies como consecuencia de su diseminacion e igual-
mente las fuentes exteriores que suministran los aportes
esenciales para el mantenimiento de los ecosistemas, Estas
tendencias de proteccién ex situ e #n situ han venido reco-
mendindose formalmente desde la Estrategia Mundial para
la Conservacion (IUCN, PNUMA, WWF, 1980).

Junto a todo lo anterior, los jardines botinicos han sido
y son centros educativos por excelencia. En los jardines
botanicos modernos la oferta didictica no queda circuns-
crita exclusivamente a los investigadores o estudiosos de la
Botinica y de la Biologia Vegetal (Taxonomia, Fisiologia
Vegetal, Bioquimica, Ecologia Vegetal, ...), sino que se
extiende por todos los niveles educativos y busca encon-
trar una acertada repercusion sobre el publico en general,
en definitiva sobre la sociedad.

La salvaguarda de la vida de los jardines botédnicos esti
reafirmada por la gestion de que son objeto por parte de las



instituciones publicas, las universidades en la mayor pare
de los casos. Ademds en Espana hemos vivido en la altima
década un auge esperanzador con la creacitn de nuevos jar-
dines boténicos, como el de Cordoba, en activo descde 1985
o como el ambicioso proyecto del Jardin Botdnico de la Uni-
versidad de Alcala de Henares en cuya construccién se tra-
baja actualmente, junto con la remodelacién y restauracion
del Jardin Botinico de Valencia a partir de 1988,

La aparicion de jardines historicos y jardines botinicos
en el seno de la ciudad no hace mis que contribuir a un
deseado enriquecimiento de los valores atribuibles al verde
urbano del que esos espacios forman parte. $u escasa pre-
sencia y la importancia historica, antistica, cientifica y cultu-
ral en suma que poseen, los singularizan muy especial-
mente. Probablemente por esto es muy frecuente el senti-
miento de estima y admiracion en el publico en general
que los visita, quien nermalmente encuentra facilitado su
acceso a estos espacios por su cercania a la urbe o por su
propia inmersién en la misma, donde podri descubrir la
belleza en las creaciones artisticas, en los disefios y en las
formas vegetales o satisfacer su curiosidad con el conoci-
miento de datos desconocidos referidos a la nomenclatura,
origen, biologia o condliciones de cultivo de algunas plan-
tas de su interés (en el caso de los jardines botinicos).

2.2, Espaclos Naturales

Los limites y caracteristicas que definen la ciudad, las
pautas de urbanizacién establecidas desde antiguo y otros
problemas relacionados con las disponibilidades del suelo
¥y su especulacién, no permiien el asentamiento de grandes
dreas abiertas en su propio seno donde se conservare (si
existiera previamente) o se instalare y fomentare la flora
autdctona del lugar, es decir: el conjunto de plantas espon-
tineas que han crecido siempre en un lugar determinado y
que no han sido introducidas alli al menos en tiempos his-
téricos (Goémez-Campo e al,, 1987),

Estas dreas, en principio de dimensiones habitualmente
mayores a las que forman parne de las zonas verdes urba-
nas, deben quedar necesariamente relegadas fuera de la
ciudad incluso ya Gnicamente por su tamafio superficial,
amén de que es precisamente fuere de la ciudad donde la
flora aut6ctona podria desarrollarse sin excesivos impedi-
mentos mediando la ausencia de alteraciones e impactos.
Las dreas que estamos mencionando serian en este caso
mucho mis que simples pardmetros fisicos de superficie,
puesto que lo realmente destacables de las mismas estaria
constituido por los ecosistemas integrantes de esas areas.

Para el conjunto del verde urbano la existencia de estos
espacios periurbanos que contribuyen a la descongestion
ambiental de la ciudad es més necesaria que deseable. No
obstante estos espacios no tendrian forzosamenie que
representar un paisaje natural poco o nada alterado por el
hombre, sino que igualmente podrian ser paisajes humani-
zados, recreados (paisajes de repoblaci6n forestal) o explo-
tados (paisajes rurales), aunque en ningiin caso estos Glti-
mos alcanzarian los valores del espacio natural inalterado.

Los espacios periurbanos habrian de estar bien conec-
tados con el verde intraurbano y ser de Ficil acceso para
los habitantes de la ciudad, quienes encontrarian en ellos
las calidades de distension y recreativas que no podrian
ofrecerles los espacios del verde intraurbano.

El verde periurbano colindante con los limites externos
de la ciudad aparentemente sin soluci6n de continuidad,
debe resultar un componente imprescindible en el tramado
verde de la urbe y deberia desempefar también el papel
de verde interurbano, dando lugar a una franja verde o
«intur6n de protecciébn ambiental- (Ponga, 1986) que per-
mitiera el aislamiento de los focos industriales contaminan-
tes, superindolos de la poblacion y constituyendo una
barrera natural frente a la invasién de los contaminantes
industriales en la ciudad.

Estos espacios en las afueras de la ciudad conceden
una amplia gama de posibilidades para su utilizacion
publica como lugares de recreo, relajacién, educacion y
cultura, incrementindose tales posibilidades si cabe, al
lener en cuenta que su uso y disfrute no tiene por que res-
tringirse a las actividades de fin de semana, sino que eslos
espacios entrarian a formar parte del circuito diario para el
ocio social de 1a cludad.

5i se trata de un paisaje rural habria que fomentar y sal-
vaguardar las actividades tradicionales de explotacion sos-
tenida de los recursos naturales, permitiendo el manteni-
miento socioecondmico del espacio, que deberia estar aco-
gido a una modalidad proteccionista que asegurase su con-
tinuidad y conservacion en estos términos, creindose ade-
mis la infraestructura adecuada para su uso y disfrute
publicos, que ofrezca la participacion en actividades agri-
colas, ganaderas o artesanales, el simple paseo o la inter-
vencion en programas educativos, todo ello atendiendo a
las particulares caracteristicas del espacio en cuestion.

Los paisajes de repoblacion forestal pueden ser 4reas
que se hayan venido destinando a la explotacién de sus
recursos forestales pero que pueden cumplir perfectamente
las funciones encomendadas a estos espacios periurbanos,
debiéndose acoger también a una determinada modalidad
proteccionista, con la correspondiente creacién de una
infraestructura basada principalmente en las posibilidades
de un gran espacio: circuitos y actividades deportivas, iti-
nerarios peatonales, cocinas, mesas y hancos riisticos,
fuentes, servicios higiénicos, campos de depones, zonas de
acampada, servicios de hosteleria, aparcamientos, servicios
de limpieza y recogida de residuas, ...

Finalmente las 4reas donde est4 preservada la flora
autdctona o donde es posible su regeneracion fomentando
¢l desarrollo de la vegetacién potencial, adquiere un inte-
rés maximo cuando entran a formar parte de estos espacios
periurbanos. Su figura de proteccion y la infraestructura a
crear en ellos tendria unas singulares connotaciones. El
equipamiento podria incluir desde instalaciones dedicadas
a la investigacion y la educacién: viveros, invernaderos,
centros de recuperacién de flora y fauna, pasando por los
centros de recepcion € interpretacion, los itinerarios peato-
nales, ... Estos lugares constituirian escenarios ideales para
la puesta en marcha de distintas iniciativas en Educacién
Ambiental,

En la actualidad este tipo de espacios periurbanos tie-
nen su parangon formal en los Parques Periurbanos recogi-
dos en la ley andaluza de Espacios Naturales Protegidos, y
en relacién con el modelo que hemos propuesto y descrito
habria que citar también a los Monumentos Naturales y los
Faisajes Protegidos segin se conciben en la Ley 4/1989, de
27 de marzo, de Conservacion de los Espacios Naturales y
de la Flora y Fauna Silvestres, y los Sitios Histéricos inclui-
dos en la Ley del Patrimonio,
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3. ESTRUCTURA DEL VERDE URBANO

A lo largo del desarrollo de esta ponencia venimos des-
cribiendo un modelo para la estructuracion del verde
urbano, integrador de sus manifestaciones (espacios y for-
mas) actuales y basado principalmente en la interconexion
de éstas.

A pesar de que en este esquema se presentan dos
ambientes distintos: el periurbano y el intraurbano, entre
los que actdan gradientes bien caracterizados y que estin
definidos por el grado de influencia de los usos (Sukopp
& Werner, 1987) que evidentemente aumenia en sentido
centripeto, desde la periferia al centro urbano; la apuesta
por el modelo que venimos desarrollando conllevaria una
reduccion de los gradientes establecidos, La forma de
acometer esta reduccién consistiria en afrontar plena-
mente el espacio intraurbano y concebirlo para el desa-
rrollo de biotopos conectados por relaciones de contigili-
dad que permitieran el desarrollo 6ptimo de la vida natu-
ral autdctona.

En todo este proceso habria que reconsiderar la necesi-
dad de nuevos conceptos y estrategias en torno al verde
urbano, en exceso mediatizado por unas consignas diame-
tralmente opuestas a las que deberian predominar para
alcanzar los objetivos comentados anteriormente y que han
llevado a la creacidn de una pseudonaturaleza insostenible
que se logra mantener en un desequilibrio inconstante gra-
cias a las continuas entradas de energia que recibe (fertili-
zantes, pesticicdas, riego, poda, escardado, ...) llegando a
sobrepusar todos las limitaciones ambientales impuestas
por el medio.

Como se desprende de estos argumentos, el resultado
suele ser lamentable muy frecuentemente: convivimos con
recreaciones apoyadas en dudosas inspiraciones en la
naturaleza, cargadas de influencias y modas, y que poco o
nada tienen que ver con nuestra cultura, nuestro patrimo-
nio histérico y nuestra identidad como pueblo perc tam-
poco, vy esto resultado hasta paraddjico, con nuestro clima
o nuestro suelo,

De ahi la importancia de jardines histéricos y jardines
botdnicos, representados puntualmente, pero trascendenta-
les a la hora de establecer lazos de identidad patrimoniales,
demds de su relevancia culural, histérica, cientifica y
didiictica como mds atrds hemos comentado sucintamente,
A esta idea hay que unir el papel desempenado por los
espacios periurbanos como también se ha expuesto con
anterioridad, que constituyen ademds el punto de referen-
cia para la relajacion de los gradientes establecidos a lo
largo de los transectos que los conectan con el resto de [a
ciudad.

De los tres grupos formados en nuestra visiéon particu-
lar del verde urbano (jardines historicos y jardines boténi-
cos, espacios periurbanos y verde intraurbano), precisa-
mente aquel grupe mds sujeto a tensiones, impactos y
manejos dispares, pero también el qQue tiene unos niveles
de uso miximo y de relacidn continua con el ciudadano, el
verde intraurbano, es el que requiere una revisidén pro-
funda de los planteamientos que definen su planificacion,
us0 y gestion, y asimismo de sus valores naturales intrinse-
cos y de su ecologia, siendo imprescindible evaluar desde
pardmetros objetivos la calidad ambiental que son capaces
de ofertar ademds de las caracteristicas de la petcepcion y
las preferencias de los usuarios.
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3.1. Las condiciones de la existencla del verde en el
interior de la ciudad

Siguiendo a Sukopp & Werner (1982, 1987), cuando se
define el paisaje urbano desde un punto de vista ecologico
es facil destacar en primer lugar que todo es consecuencia
en mayor o menor grado de la influencia antrdpica y que
existen gradientes acentuados entre el seno de la ciudad y
su entorno exterior que pueden detectarse ficilmente en el
clima, el ciclo de nutrientes, el flujo energético, la estruc-
tura espacial y la diversidad biologica.

La ciudad es un espacio estructurado muy heterogenea-
mente y en mosaico que se asienta sobre un paisaje origi-
nal alerado por cambios de perfil del suelo, obras, pavi-
mentacion, excavaciones, movimientos de tierras y cons-
trucciones, que funciona y depende de la produccién (o
importacion), utilizacién y consumo de unos niveles de
energia secundaria extraordinariamente elevados —mani-
festindose por ejemplo en la predominancia de consumi-
dores (encabezados por el hombre) frente a una produc-
cion primaria deficitaria—, dando lugar a la aparicion de
grandes cantidades de residuos que ocasionan la desmesu-
rada contaminacion del aire, del agua y del suelo, impli-
cando fenémenos de eutrofizacién y cambios en el equili-
brio térmico (el clima urbano estd caracterizado por una
mayor temperatura y sequedad relativas) que fomentan el
«efecto invernaderos, donde las poblaciones animales y
vegetales estin sensiblemente afectadas, existiendo una
minima representacién de la biodiversidad autdctona frente
a la preeminencia de especies aléctonas facilmente aclima-
tadas y prosperas.

Las condiciones de vida del verde urbano en el interior
de la ciudad se establecen por una influencia multifactorial,
simultinea y agresora del ambiente urbano scbre los orga-
nismos vegetales. Con fines meramente expositivos sefala-
remos brevemente algunos de los factores agresores mis
significativos y sus implicaciones en el verde urbano; éstos
pueden diferenciarse entre los que tienen un origen biolé-
gico (bidticos) y los que no (abidticos),

La contaminacién y las anomalias edaficas constituyen
principalmente el grupo de factores abidticos que ejercen
un efecto negativo sobre el verde en la ciudad. La contami-
nacion en todas sus formas, pero fundamentalmente la
contaminacion atmosférica acarrea una extensa patologia
que sufren las hierbas, drboles y arbustos de la ciudad,
protagonizada por el di6xido de azufre (que provoca
necrasis foliares tras penetrar por los estomas), éxidos de
nitrégeno, fuertemente oxidantes (que ocasionan clorosis y
necrosis foliares), particulas s6lidas en general (que afectan
a la fotosintesis provocando necrosis y defoliaciones por
las reacciones quimicas que pueden desencadenar sobre
los limbos foliares y sobre el resto del cuerpo de la planta),
nitratos de peroxiacetileno, flior, ... En general los danos
que la contaminacion del aire provoca en los vegetales
pueden resumirse en: lesiones tisulares de indole diversa,
deformaciones morfoldgicas y anatdmicas, pérdida de
hojas y flores, alteracion de los procesos metabélicos, dis-
minucidn de la productividad, ...

Por otra parte, las anomalias edificas que afectan al
verde intraurbano se deben a diversas causas: la obstacula-
cién del libre desarrollo de los sistemas radiculares por
culpa del hormig6n, cables, tuberias, conductos subterri-
neos, ..., timidos espesores de tierra fénil sobre materiales



de relleno (escombros), pH variables y dependientes de los
sustratos utilizados en los movimientos de tierras, .., Estas
anomalias edificas se dan con menor frecuencia en par-
ques v jardines que en el resto de espacios del verde
intraurbano.

A estos agresores ambientales abi6ticos habria que
adjuntar los propios debidos a las caracteristicas de vida en
la ciudad: acciones de desaprensivos, dafos ocasionados
por vehiculos, obstaculos (edificios y construcciones diver-
sas, calles y carreteras) limitantes para el crecimiento nor-
mal o para una exposicién éptima a las condiciones lumi-
nicas, ...

De otra pante, los factores bidticos que ocasionan hosti-
lidades vitales a los vegetales en la ciudad son agentes
naturales (virus, bacterias, hongos, insectos) que dan lugar
a patologias diversas y que se ven favorecidos en este
medio por distintas causas.

Las podas frecuentes de que son objeto los 4rboles y
arbustos de la ciudad suelen encontrarse entre las principales
causas que favorecen estas patologias: por la aparicién de
heridas, la alteracidn del equilibrio que siempre debe existir
entre el sistema radicular y la parte aérea, ..., pero también
los riegos copiosos o deficientes, las fertilizaciones irregula-
res, 0 el uso descontrolado de pesticidas, en definitiva accio-
nes relacionadas con un pésimo control y mantenimiento del
vercdle urbano por defectos de planificacién y gestién.

El verde urbano se estructura como un sistema en fun-
cionamiento, forzado y ajustado a las limitaciones impues-
tas por el ambiente de la ciudad, surgido a partir de con-
cepciones abstractas y puntuales que lo han creado como
un ente estrictamente prictico (pantailas cortavientos, arte-
rial antierosion o estético, sin aprovechar las enormes
capacidades que es capaz de ofrecer para la ordenacion
integral del espacio.

Por estas razones es especialmente imporante panir de
conocimientos previos basados en el contraste de datos y
en el examen exhaustivo de la variabilidad del ambiente,
para acometer la reordenacitn del espacio urbano con el
fin de integrar la ciudad en el paisaje que la rodea y del
que forma pane.

La visibn multidisciplinar del problema es primordial si
se pretenden efectos globalizadores, por ello deben inmis-
cuirse en el tema arquitectos, urbanistas, politicos, socidlo-
gos, geodgrafos, antropblogos, colectivos de ciudadanos
(asociaciones de vecinos, ecologistas, ...}, investigadores en
general, Desde esta 6ptica pensamos que los biélogos
podemos contribuir en gran medida al desarrolio de nue-
vas tendencias en torno al verde urbano. De hecho no hay
que olvidar que los estudios de Ecologia Urbana aparecen
recientemente entre las lineas de investigacion de la Ecolo-
gia y que a partir de ellos han venido surgiendo iniciativas
de enorme interés, siendo quizds la mas destacable el Pro-
yecto MAB-11, -Aspectos ecoldgicos de los sistemas urba-
nos-, del Programa MAB (Hombre y Biosfera) de la
UNESCO, que ha dade lugar a que el Comité Espariol del
Programa MAB haya puesto en marcha un campo de
accion sobre el verde urbano, que tuvo una primera puesta
en comuan internacional con la celebracion del Seminario
Internacional sobre Uso, Tratamiento y Gestidn del Verde
Urbanos en Barcelona y en el mes de abril de 1986 (Comité
MAB Espariol, 1989), y que posteriormente ha tenido sus
secuelas en el «I Seminario Hispano-Portugués sobre Espa-
cios Verdes en el Medio Urbanos, celebrado en Sevilla en

noviembre de 1989, que habrd de continuar con el I
Seminarjos este afo en Portugal, asi como con distintas
actuaciones e intercambios de experiencias entre ambos
paises. Estas propensiones también han comenzado a estar
presentes en los «Congresos Nacionales de Parques y Jardi-
nes Pablicos:, organizados por la Asociacién Espaficla de
Parques y Jardines Publicos, como el XVII Congreso cele-
brado en Vitoria en 1989,

En el enfoque multidisciplinar de estudio del verde
urbano, es necesario que los distintos profesionales pue-
dan manejar una informacién objetiva obtenida mediante
procedimientos fiables, para plantear sus correspondientes
lineas de trabajo y proponer las oportunas conclusiones.
Para ello parece requisito imprescindible que dispongan de
inventarios rigurosos de lo que integra el verde urbano, es
decir, catilogos floristicos y faunisticos realizados regular-
mente y que puedan ser contrastados histéricamente.

La cartografia temética resulta siempre un instrumento
bisico para la aplicacién de investigaciones, medidas y
actuaciones por lo que la cartografia de biotopos para la
evaluacién de los distintos hibitats existentes e incluso la
cartografia de los inventarios antes senalados, mapas de uso
del suelo y ciertos sistemas de explatacion, constituyen un
aspecto de enorme importancia, realizados con el recurso
de la fotografia aérea y la teledeteccion con infrarrojos,

Considerando en conjunto lo anterior, los estudios inte-
grados de ecologia del paisaje deben por un lado describir
la informacién respecto a clima, geologia, hidrologia ¥
comunidades vegetales y por otro lado conocer las relacio-
nes que tienen establecidas estos conceptos en la actuali-
dad, las que tuvieron originariamente y las alteraciones que
han mediado en el proceso de intervencion antrépica
(humanizacion).

En otro orden de cosas, el estudio de la utilizacién de
distintos bioindicadores como evaluadores completos en el
analisis de la situaci6n ambiental urbana, estd dando unos
valiosos resultaclos,

La investigacion establecida en estos términos puede
aportar conclusiones cabales en cuanto a las disponibilida-
des para la ordenacién del medio urbano y el fomento y
desarrollo de la vida natural en su seno, pero ademés de
ella se obtendrin otros resultados més puntuales relaciona-
dos con las condiciones climdticas y edaficas necesarias
para la plantacién y los requisitos de mantenimiento, la
eleccién de especies vegetales adecuadas, los planes de
tratamiento fitosanitario y de fertilizacién, la planificacién
de la poda, ...

4. FUNCIONES DEL VERDE URBANOQ

4.1. Aspectos perceptivos y funcionales

En la percepcién de los problemas y situaciones
ambientales, se acaba siendo fiel a una escala de valores
preestablecida, por lo que su importancia es relativa en
funcién del interés que despiertan en el sujelo o en la
colectividad otros problemas vinculados a su calidad de
vida. Las experiencias individuales y sociales —culturales
en suma—y las predisposiciones genéticas presentes en el
seno de nuestra propia especie, dirigen la percepcién hacia
un espectro informativo mas o menos amplio o restringido,
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integrado por una acumulacién de conocimientos y actitu-
des del que se deriva el hecho interpretativo, componente
ultimo de la percepcitn.

La interpretacion de los problemas futuros v a largo
plazo, las necesidades de informacion sobre temas ambien-
tales y los conocimientos que se tienen respecto a las res-
ponsabilidades de gestion ambiental de las autoridades y
en particular para el tema que nos ocupa: el verde urbano,
son algunos de los argumentos mads significativos para el
andlisis objetivo de la percepcién del medio ambiente por
las gentes, pero quizds el mejor indicador en esta evalua-
cidn estd representado por el conjunto de acciones concre-
tas e individuales que cada persona es capaz de acometer
en relacion con su singular vision de la problemitica del
medio donde se desarrolla su existencia.

En 1986 se elabors un estudio titulado Los Europeos y
su medio ambiente en 1986 por iniciativa de la Direccién
General de Medio Ambiente de la Comision de las Comu-
nidades Europeas (Comisién de las Comunidades Euro-
peas, 1986). Entre el 19 de marzo y el 25 de abril de 1986
se presentd un cuestionario idéntico a muestras nacionales
de los doce paises comunitarios representativas de la
poblacién de 15 anos o mis, 11.840 personas en total, que
fueron interrogadas personalmente en su domicilic por
encuestadores profesionales.

En este estudio estd recogido que a la pregunta: »tiene
usted razones para quejarse de los puntos siguientes en el
lugar donde vive?, afeamiento del paisaje, contaminacion
atmosférica, ruido, desaparicion de tierras de labor, forma
de eliminar desechos, calidad del agua potable, falta de
acceso a las zonas verdes y al campo-, los ciudadanos
espaiioles contestaron otorgando un indice de 0.56 —al
igual que el resto de los europeos— para el caso: «falta de
acceso a las zonas verdes y al campos, ocupando éste el
Gltimo puesto, séptimo, en las encuestas de todos los pai-
ses y el pendltimo lugar, sexto, en Espafa. El sistema de
valoracién utilizado consistié en la elaboracién de un
indice de sensibilidad que se calcula aplicando el coefi-
ciente 3 a la respuesia «muchos, 2 a -bastante-, 1 a -poco- y
0 a «nada- y a las respuestas «no sabe/nc contestas,

Por otra parte en 1985 ya se habia llevado a cabo en
una comunidad auténoma espanola, Asturias, un trabajo
planteado en términos similares que se tituld Los asturia-
nos y el medio ambiente, realizado a instancia de 1a Agen-
cia de Medio Ambiente de la Consejeria de Ordenacion del
Territorio, Vivienda y Medio Ambiente del Principado de
Asturias. En el estudio se realizaron 1.000 encuestas entre
los ciudadanos asturianos mayores de 18 afios y, entre
otros muchos asuntos, se pedia a la persona encuestada
que determinara aquelios dos problemas ambientales que
considerase mis importantes y acuciantes para la interven-
clon de su ayuntamiento. Al respecto se facilitaba un lis-
tado donde se recogian un total de 12 grupos de proble-
mas ambientales: contaminacidn de las aguas (playas, rios,
mar); ruidos; malos olores y suciedad; contaminacién del
aire; vertederos de basuras; falta de zonas verdes: trifico;
saneamiento y alcantarillado; carreteras; plantaciones de
eucaliptos y pinos, talas; pérclida del suelo; desaparicion de
especies animales y vegetales; mineria a cielo descubierto
y escombreras,

SOlo el 10.9% de los asturianos considera el problema
de la «falta de zonas verdesr como el mas importante de su
localidad.
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La interpretacion de estos datos, aunque debe ser cau-
telosa, deja entrever que la demanda de las zonas verdes
por parte de los ciudadanos europeos en general no es en
absoluto elevada, sino mis bien lo contrario, y es que las
caracteristicas de esta demanda seguramente estardn deter-
minadas por las preferencias y requerimientos de cada
usuario en relacién con la asignacién egocéntrica vy particu-
lar de funciones precisas al verde urbano,

Cuando se disefan y planifican espacios verdes, los
objetivos funcionales pretendidos son quienes dirigen el
proyecto. No obstante esa funcionalidad suele dilatarse en
ocasiones bastante mis alli de lo pretendido inicialmente
debido a factores o situaciones no tenidos en cuenta.

En abstracto, los ciuddadanos conciben las zonas verdes

como dreas de recreo y de contacto con la naturaleza (una
pseudonaturaleza anificialmente recreada). La funcion que
se les encomienda es precisamente la recreativa y la esié-
tica-orgamental, con las consabidas distorsiones que oca-
sionan el excesivo protagonismo otorgado a la calidad
visual (formas, luces, colores) respecto a una practica des-
consideracidn sobre el resto de percepciones animicas y
sensoriales (olfato, tacto, sonido, movimientos, bienes-
tar,...).
El verde urbano da respuesta a ciertas necesidades de
convivencia, agrupacion y socializacion de distintos grupos
humanos que viven en las ciundades, cumpliendo de este
modo una imponante funcién social que llega a ser impor-
tante incluso en la reafirmaci6n de la integridad de las per-
sonas en cuanto facilita su unién con el pasado (jardines
de origen historico, ...) 0 lo que es lo mismo, facilita la ubi-
cacidn de la persona en un orden culiural, pero también su
integracion en un orden natural gracias a la conexitn cro-
nohiclégica (paso de las estaciones, fotoperiodo, tempera-
turas) con €slos espacios vivos,

Los incondicionales usuarios de los espacios verdes,
nifios y poblacidén inactiva (ancianos principalmente),
encuentran alli satisfechas unas demandas concretas (el
juego v el descanso-relajamiento respectivamente) pero a
su vez se benefician del resto de efectos favorables que
otorgan estos espacios. Para el resto de la poblacion, la
prictica de algunos deportes suele convertirse en la pri-
mera causa para el uso de los espacios verdes,

Por estos motivos en su concepcion deben acoger acti-
vidades distintas y usos diversos de ejecucion simultinea,
evitando centrarse en el fomento de un uso concreto de
forma prolongada. Sus disefos deben basarse en anilisis
perceptivos teniendo en cuenta la disyuncién entre espa-
cios geométricos y topogrificos y las notables y variadas
influencias que en uno y otro caso puedan ejercer sobre
los usuarios,

Las zonas verdes rednen los requisitos fundamentales
para acometer en ellas proyectos educativos de indole
diversa, siendo uno de los marcos idoneos que viene utili-
zando la Educacion Ambiental en las civdades,

El verde urbano debe constituirse en el mediador
imprescindible para la familiarizacién del habitante urbano
con la flora y fauna silvestres, con los procesos ecol6gicos
que se dan en la naturaleza y con la utilizacién y manejo
que el hombre ha hecho y hace de ésia (agricultura, gana-
deria, paisajismo).

El distanciamiento cierto gue existe entre el hombre ¥
la naturaleza es necesario salvarlo con estrategias lGcidas y
eficientes, Uno de los puntos tedricos totalmente impres-



cindibles pero apenas llevado a la prictica, es el de incluir
en las reformas curriculares de las ensehanzas bésica y
media programas educativos dedicados a la naturaleza de
las ciudades y al medio ambienie en el que se desarrolla la
actividad humana, con la experimentacién de los princi-
pios y procesos ecolégicos bisicos en emplazamientos
como las estructuras del propio verde urbano o solares y
espacios baldios cercanos a los centros escolares, lo que
contribuiria al fortalecimiento de las relaciones emociona-
les del escolar con la naturaleza mds inmediata en sus
dmbitos cotidianos, partiendo de la comprensién y el cono-
cimiento. La Educacién Ambiental debiera abarcar no solo
a escolares, sino a todos los grupos sociales buscando para
ello estructuras flexibles que permitan su manifestacién
cdmoda, panticipativa y trascendente.

La estética y la ornamentacién de las zonas verdes
poseen connotaciones historicas y culurales, desempenan
una importante misién en la atraccioén del usuario y en su
deleite sensitivo (visual, olfativo, tdctil, espiritual, ...), ¥
conlleva repercusiones importantes respecto a las funcic-
nes desempenadas por el verde urbano,

No obstante las tendencias deben dirigirse hacia una
concepcion ecolégica de la estética y de los disefios al
amparo de estructuras econdmicas y juridicas que la permi-
tan, dejando a un lado planteamientos anacrénicos que
han enfocado el verde urbano desde una visi6n estitica y
contemplativa como si de un decorado recreado con e¢le-
mentos vivos se tratard, debiéndose afrontar el paisaje
urbano como una unidad vida y dinamica, constituida por
sistemas urbanos o ecosistemas urbanos, que deben lograr
su automantenimiento y autofuncionamiento.

4.2. La funcionalidad biol6gica, fisica, quimica y
econdmica

El verde urbano desempefia un papel decisivo en el
favorecimiento del bienestar ambiental y econémico de las
ciudades.

Es bien conocido ¢l papel del verde urbano en la regu-
lacion puntual de las condiciones climiticas de la ciudad
(«isla térmica urbana. temperatura y sequedad relativas
aumentadas por el efecto ciudad), creando microclimas
refrigeradores y reguladores del intercambio del aire. Preci-
samente para la evaluacion, control y establecimiento de la
intensidad y estacionalidad de la «isla de calor urbancs se
han empleado con éxito las técnicas de telefotografia de
infrarrojos.

La depuracion del aire urbano y la eliminacién de con-
taminantes atmosféricos por las zonas verdes debido a la
mera retencion y depdsito de las particulas contaminantes
¥ su posterior absorcién edifica, es una de las grandes
panaceas que se le han atribuide a estas espacios como
liberadores de la insalubridad pablica urbana, lo que, ain
siendo cierto, no deja de manifestarse como signos de
debilidad de los elementos vegetales y sus espacios verdes
ante la absoluta imposibilidad de asimilar y/o dispersar las
extraordinarias cantidades de contaminantes que incre-
mentan sucesivamente sus concentraciones en el
ambiente.

Se ha especulado respecto a las ventajas/desventajas
con que perennifolios (coniferas fundamentalmente) y
caducifolios intervienen frente al problema de la contami-

nacitn atmosférica quimica, siendo en cada caso particular
las condiciones imperantes las que determinan la utiliza«
cion de unos u otros elementos arbéreos,

En este sentido, los bioindicadores desempefan impor-
tantes cometidos por cuanto constituyen por si mismos
valiosas fuentes de informacién objetiva sobre las caracte-
risticas e intensidades de 1a contaminacién (evaluada multi-
factorialmente puesto que el bioindicador sufre al unisono
la totalidad de los factores hostiles incidentes). Liquenes y
briofitos (Seaward, 1979; Dénuelle, 1983) han sido frecuen-
temente utilizados como bicindicadores entre los indices
de valoracién de la contaminacién. Otras tendencias se
dirigen hacia los bioindicadores estandarizados: sensibles
(que reaccionan frente a factores concretos en el medio y
muestran ¢l «stress» ambiental a través de gradientes de
dafos) y acumulativos (que almacenan contaminantes cuya
suma se toma como medida del stress:) (Sukopp & Wer-
ner, 1987). La biolndicacion podria estar también represen-
tada por grupos de plantas autbctonas evaluados experi-
mentalmente ante la situacién en ambientes dispuestos a lo
largo de gradientes de contaminacién o por inventarios flo-
risticos y faunisticos que se puedan comparar histGrica-
mente y que vayan acompanados de una informacién com-
plementaria ilustrativa de las condiciones ambientales y
homogéneas para establecer la comparacién.

La contaminacién atmosférica por formas de la energia
{contaminacién ac(stica, ruidos y vibraciones) también
queda amortiguada por el verde urbano principalmente en
lo que a la absorcién de ruidos de baja frecuencia se
refiere.

Con las zonas verdes disminuye el albedo y es absor-
bido un nivel de radiacion solar que en otras circunstancias
entorpecerian ain mds si cabe, l1a vida ciudadana con
repercusiones sanitarias sobre los ciudadanos y disminui-
rian también los fen6menos de erosion y de escorrentia,

Pero quizd lo mis relevante es que a partir de zonas
verdes establecidas, podrin acometerse la conservacion y
propagacion de la flora y fauna autdctonas mediante el
acondicionamiento de habitats apropiados, planificando y
dirigiendo el camino que deben seguir esos espacios para
la estabilizacién de las especies autoctonas existentes y el
fomento de otras, con programas disefiados con objetivos a
largo plazo y en conexi6én con medidas tendentes a una
proteccion ambiente integra de la ciudad y su entorno, que
se justifican por si mismos en base a razones ecolégicas,
estélicas, educativas, cientificas y econémicas.

Desde el enfoque econ6mico de estas cuestiones, el
verde urbana trae consigo un funcionalismo que descansa
sus repercusiones econdmicas sobre el conjunto de la ciu-
dadania, en lo relativo a su papel en la actividad urbanis-
tica (el verde urbano incrementa el valor del suelo edifica-
ble que se relaciona con &), a las propias condiciones de
su mantenimiento (con el destino de partidas presupuesta-
rias para el mantenimiento y creacién de verde pablico) y
a los efectos favorecedores sobre un control epidemiol6-
gico disminuyendo el riesgo de determinadas patologias y
fomentando la salud ciudadana, en lo relacionado con las
afecciones respiratorias y cardiovasculares (Ja depuraci6n
atmosférica disminuye el nimero de casos), auditivas
(reduccitn del ruido) y nerviosas (el verde urbano atentia
los ritmos de vida estresantes de la ciudad, ofreciendo unas
condiciones de disfrute psicosomiticas 6ptimas).
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Tras los planteamientos expuestos a lo largo de esta
ponencia, a continuacién propondremos una serie de con-
clusiones basadas en reflexiones sobre lo anterior y que
podrian contribuir modestamente a la elaboracion de un
compendio de recomendaciones utiles con las que, entre
otras, definir y construir una estrategia para el tratamiento,
desarrollo y gestion del verde urbano, flexible y con voca-
cibén de aplicabilidad maltiple segin las circunstancias
urbanisticas de cada caso, Estas son:

— Las estructuras del verde urbano en ningin caso deben
considerarse estructuras aisladas e independientes, sino
que deberin formar parte de un modelo mis o menos
complejo de espacios interconectados entre si y en
especial con la orla periurbana para hacia ella contra-
rrestar los gradientes centripetos establecidos.

- En base al modelo anterior, el establecimiento de una
clasificacién formal que jerarquice y tipifique las mani-
festaciones en que puede expresarse el verde urbano,
se plantea come algo prioritario para cualquier actividad
ulterior.

- Los espacios periurbancs (espacios naturales, rurales o
cinturones de proteccion ambiental) pueden desempe-
far un papel muy imporiante en las diluciones de la
tensién de la ciudad y en el desarrollo de 1a naturaleza,
por lo que debieran ser reclasificados, fomentados o
creados, segin los casos, y siempre acogidos a unos
regimenes juridicos que amparasen su existencia, man-
tenimiento y cumplimiento de sus funciones, Para ello
serfa necesario salvar las lagunas que aparecen entre y
dentro de las leyes (Ley del Patrimonio, Ley de Conser-
vacidn de la Naturaleza, Ley del Suelo, Ley de Bases del
Régimen Local), coordinando los planes y las acciones
de dmbito estatal, autonémico y local.

- De acuerdo con la legislacion vigente, la salvaguarda,
recuperacion o rehabilitacion de los jardines historicos
deberia considerarse como una necesidad de primer
orden, habida cuenta de los valores intrinsecos que
poseen. Cuando son de propiedad privada, la estructura
juridica debiera ser lo suficientemente efectiva como
para que en todos los casos estuviera asegurada su pro-
teccidn por encima de circunstancias coyunturales,

~ 1la creacidn de jardines botinicos en las ciudades daria
lugar a una serie de beneficios de gran repercusién.
Podrian constituirse como centros de educaci6n, divul-
gativos y como ejes bisicos para la reintroduccién de la
flora autéctona (y como consecuencia la fauna autde-
tona) en la ciudad, realizindose experiencias e investi-
gaciones dirigidas hacia estos fines.

— En lo que dice el articulo 26 de la Ley 7/1985, de 2 de
abril, reguladora de las Bases del Régimen Local en cuanto
a que los municipios con méis de 5.000 habitantes habrin
de contar con un parque pablico, seria recomendable que
en los mismos términos se aconsejara la creacioén de par-
ques periurbanos y otras formas del verde intraurbano e
incluso de jardines botinicos de la flora autéctona, debién-
dose recoger en todos los casos en la legislacién puntos
més detallados y concretos respecto a la creacidn del
verde urbano y el fomento de la vida natural,

— El verde intraurbano publico y privado debiera ser
oportunamente clasificado e inventariado para su plani-
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ficacion y despliegue junto a la adecuada gestion y su
mantenimiento, La utilizacion vertical de las construccio-
nes para la instalacion del verde, asi como los tejados y
otros espacios no tradicionales, estd técnicamente per-
mitida y es muy aconsejable y beneficiosa (Pla-Xiberta,
1990).

El estudio de la gestion del verde urbano debe encon-
trar las técnicas precisas para que, sin menoscabo de los
objetivos pretendidos, se minimicen los costes y se
maximicen los beneficios.

La promocién de la naturaleza en el seno del verde
urbana debe ser un reto permanente tendente a conse-
guir los hébitats adecuados para la supervivencia de
poblaciones de flora y fauna y su diseminacién en los
espacios y pasillos de interconexitn, asi como su corres-
pondiente relacién con el espacio periurhano, encua-
drindose en el contexto de la naturaleza de la zona y
con una perfecta integracion en el paisaje. Ello favore-
ceri el automantenimiento natural de esos sisiemas,
siendo entonces poco coherente la persistencia de
amplias praderas de césped (deficitarias en 1érminos
biologicos, funcionales y econdmicos) debiéndose susti-
tuir por soluciones mis naturales (praderas de tapizan-
tes autGetonos multiespecificas, vegetacion herbicea
espontinea, ...).

Las decisiones unilaterales no son deseadas ni desea-
bles, por ello debe favorecerse una participacion malti-
ple en la definicion y creacion del verde urbano, inte-
grando a todos los sectores implicados: técnicos, investi-
gadores y especialistas, politicos y gestores y grupos
ciudadanos.

Para una optima planificacion es fundamental disponer
de datos objetivos referentes a la percepeidn que los
ciudadanos tienen de su medio ambiente urbano, por lo
que habrian de prodigarse estudios de este tipo, previos
y posteriores a las creaciones en el verde urhano.

La investigacion dirigicda hacfa el uso y aplicacién de
bioindicadores revista una gran importancia y puede
aportar una informacién insustituible y de gran interés
para la planificacion.

Los bancos de datos sobre la flora y fauna silvestres, el
medio ambiente natural y los ecosistemas que lo inte-
gran, el medio ambiente urbano y sobre fichas de carac-
terizacion de las especies, deben constituir la base de
toda iniciativa tendente a influir de algin mode scbre el
verde urbano.

Es necesario realizar estudios exhaustivos sobre los con-
dicionantes ambientales del verde urbano en la ciudad
(bidticos, abidticos y antropogénicos) y sus efectos limi-
tantes.

La eleccion de especies en el verde urbano debe estar
consensuada con los datos recabados en las bases de
datos, dando protagonismo a especies de la flora
autdctona adecuadas para encajar sobre los condicio-
nantes que determinan el espacio en lo relativo al
clima, vientos, suelos, plagas, contaminacién, ..., y
sobre los objetivos funcionales que se pretenden: dis-
minucién de la escorrentia y la erosién, conservacion
del suelo, regulacién climitica, cobertura de amorti-
guacion acustica, ...

La utilizacion racional del agua en la gestidn del verde
debe ser estudiada y planificada. Por otra parte los resi-
duos urbanos sélidos y liquidos pueden encontrar a tra-



vés de las zonas verdes una via inmejorable para su asi-
milacion previos tratamientos y transformaciones con-
cretas (compostaje, depuracién de aguas).

Las amplias posibilidades que la Educacion Ambiental
ofrece deben ser siempre aplicadas a la realidad del
verbo urbano, adoptando las expericncias positivas y
avanzando en lineas de trabajo ya iniciadas que van
alcanzando objetivos concretos y que son adaptables a
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La ponencia que voy a presentar sigue la linea insi-
nuada por José Maria Medianero Hernindez en el I Semi-
nario «Arquitectura y Ciudad», celebrado en diciembre
del pasado ano en Melilla, al destacar la valoracion y ade-
cuada utilizacion de las fuentes archivisticas e historiografi-
cas en la rehabilitacién y restauracion de edificios sevilla-
nas. 36lo que en esta ponencia me referiré a la rehabilita-
citm de edificios malaguenos.

En Europa se empez6 a rehabilitar edificios, ordenar
€ntornos y recuperar monumentos histéricos destinindolos
€n ocasiones para misiones distintas para las que fueron
construidos hace mis de dos décadas, reflejando la valora-
ci6n de dos de los aspectos basicos de los monumentos:

a) su condicién de documento-testimonio informativo y
conmemorativo de la Historia o del ane pasado.

b) como objeto arquitecténico que ademis de sus valo-
res documentales, como testimonio de la arquitectura his-
thrica, mantiene vigentes sus valores de uso, estéticos o
emblemdticos'. La idea de rehabilitar tiende a recordar un
pasado de una ciudad, a servir de testimonio informativo
manteniendo vigente la utilizacion social de sus edificios,

En Espana, el interés es mas reciente aunque se
encuentra respaldado por la Administracion Pablica, repre-
sentada por el Instituto de Conservacion y Restauracién de
Bienes Culturales, y por la casi totalidad de los ciudadanos,
convencidos de que rehabilitar es una manera de preservar
las senas de identidad inmediatas de una ciudad.

Asi en mayo de 1987 el Alcalde de Milaga, Pedro Apa-
ricio, acompanado de miembros representativos de distin-
tas instituciones malaguefas anuncié su respaldo total, cor-

porativo y personal, para que se iniciara la rehabilitacién
del Centro Hist6rico de la Ciudad de Mdlaga. Se trata de
una recuperacién fisica y social del centro urbano, dete-
niendo su ruina, cuya fecha de terminacién culminaria en
¢l aito 19922 El objetivo propuesto es revitalizar el Centro
de Milaga mediante la rehabilitacion de edificios y espa-
cios singulares y por medio de medidas incentivadoras
publicas y privadas,

El tema de la restauracion y conservacion del patrimo-
nio que nos ha sido legado por nuestros antepasados se ha
convertido en un catalizador de la conciencia popular
hacia la rehabilitacion de la ciudad histérica y la reapropia-
cion del centro por sus antiguos residentes, tanto por parte
de los poderes piblicos, que conceden mayores asignacio-
nes cada ano destinadas a los trabajos de mantenimiento Y
restauracion de edificios antiguos, como por entidades y
particulares. La rehabilitacién del centro supone, en defini-
tiva, su recuperdcion fisica y social, devolverle a condicio-
nes Optimas de habitalidad que frene el éxodo continuado
a la periferia propiciando la degradaci6n del centro
urbano.

La legislacién protege a los monumentos declarados
nacionales y a los cascos antiguos de poblaciones consig-
nados conjuntos histéricos-artisticos, pero no al resto de las
edificaciones monumentales o histéricas de propiedad par-
ticular, La nueva Ley del «Patrimonio Histérico Espafol-
llega en un momento interesante para detener la pérdida
de tantos edificios notables, pues son numerosos los
inmuebles que se derriban o incluso barrios monumentales
bajo el pretexto de su estado ruinosc?,

! GONZALEZ MORENQ, A., -La Restauracion ante el siglo XXI», en fano, vol, XL, n® 952, Madrid, 1991,
2 CONTRERAS, 5., -Rehabilitar el Centrl Histérico, una ilusién colectiva que debe ser tarea de todoss, en SUR, Domingo, 17 de mayo de 1987,
3 LOPEZ COLLADO, G., -Expeniencias en restauracion, en Drinlel, 14, Milaga, 1987, pig. 12.
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Para el logro de esta rehabilitacion del casco urbano
malagueno, era preciso contar con la colaboracion tanto de
la Administracion Pablica como de las entidades particula-
res, ciudadanos, propietarios o arrendatarios de inmuebles
en ese perimetro. Todos debian trabajar codo con codo
para dar conformacion a un proyecto ambicioso y necesa-
rio para la revitalizacién del Centro Historico de Mdlaga,

Muchos malacitanos acogieron esta propuesta con opti-
mismo por lo que se personaron en el Patronato de la
Vivienda para acogerse al plan de restauracion (revocod y
pintura) de fachadas de edificios del centro, y en un 10% a
la rehabilitacion propiamente dicha de sus edificios.

Los primeros pasos previstos incluyeron la constitucion
de una Comision de seguimiento, integrada por represen-
tantes de la Ciamara de Comercio, Industria y Navegacion,
Camara de la Propiedad Inmobiliaria, Colegio de Arquitec-
tos, Colegio de Aparejadores, Gran Centro Comercial y
Ayuntamiento. La mision especifica de esta comision era de
cardcter puramente téenica, ademds de impulsar el desarro-
llo del plan previsto de rehabilitacion. En su sesion consti-
tutiva se acuerda se trate el plan especial del centro histo-
rico-artistico, en elaboracion por la Gerencia de Urba-
nismo. El municipio malagueno gestionaba, a su vez, una
linea de financiacion con diversas entidades de crédito, al
objeto de facilitar la obtencion de préstamos a determina-
dos intereses, no superindose en ningln caso el 13,75% de
interés. Ademads se trataria de reducir las tasas e impuestos
legislados".

La iniciativa tomada ahora por el Ayuntamiento de
Milaga debe ser apoyada activamente por propietarios y
arrendatarios de inmuebles del centro de la ciudad y afecta
a 215.950 m?,

L T | A e A RN B A
IR _zJ.”j { L NG
A
;

: £ [
..m[{’l e 7’711 % 1

Ly ‘:,_/‘?Z-._f‘ T L 4
PsG AN
AALE L
L) PO AN
3 Prad /oy
g} | ¢ \J e
v o t..:‘,“.\"
= '-_‘.7
50 R A
R / LG MALAGE
- l"- - o - .It ’,
% e/ b /-
3 & ; : ’.7 ‘I:‘I"
AR L ¥ e
SN 4 4

Zona del Centro Historico Artistico.

Esta zona del Centro Historico artistico esta delimitada
por el pasillo de Santa Isabel, calle de Carreterias, Plaza de
la Merced, Alcazabilla, Plaza del General Torrijos, Paseo
del Parque y Alameda Principal; dentro de la que hay 257
inmuebles en ruina integral —segan el diagnostico reali-
zado por el Patronato Municipal de la Vivienda—, de dificil

recuperacion 512 inmuebles, sobre 67.000 m? y de ficil

recuperacion 584 que ocupan 87.000 m?,

El valor total, suelo y construccion o rehabilitacion,
estimado por los técnicos en el Plan de Erradicacion de
Edificios en Ruinas es de 4.348.700 millones de pesetas, de
las cuales 3.100 millones corresponden al valor del suelo,

El Ayuntamiento cred la Oficina de Rehabilitacion del
Patronato Municipal de la Vivienda desde el que se brinda
informacion y asesoramiento a todos aquellos ciudadanos
interesados en la adquisicion, promocion y financiacion de
actuaciones en el Centro Historico®.

El mensaje del alcalde en la presentacion puablica del
Plan es contundente: sale mas barato para propietarios y
arrendatarios rehabilitar en el centro que comprar terreno
en el extrarradio para construir edificaciones nuevas.

Las clases de tipos de obra para iniciar la recuperacion
del Centro Histérico malagueno fueron las de:

a) restauracion: renovar-reparar, destinindolas al mismo
uso para el que fueron proyectadas en su origen, como
las realizadas en catedrales, iglesias, conventos, puentes
y fuentes.

b) rehabilitaciéon: restituir ¢l estado antiguo, rehabilitar
de nuevo destinandolas a misiones distintas para las
que fueron construidas como el meson de la Victoria
malagueno que alberga el Museo de Artes populares y
el archivo Diaz de Escovar.

¢) reconstruccién debido a hundimientos parciales, vol-
Ver i construir,

d) remodelacion u ordenacion de entornos, con las
correspondientes mejoras y adecentamiento en los
pavimentos de las calles y sus servicios de alcantari-
llado, calles, etc.

Al redactar un proyecto de estas caracteristicas el arqui-
tecto y su equipo de colaboradores han de realizar unos
estudios previos en los que se efectia:

1) un reconocimiento de su estado actual

2) un estudio arqueoldgico o histérico segin el caso

3) las precauciones a tomar en cada caso

4) soluciones constructivas adaptadas para cada
€aso,

Las obras de mayor envergadura que se rehabilitaran
por la Junta de Andalucia, el propio municipio o por parti-
culares serin la torre de la Catedral de Milaga, el Teatro
Cervantes, el Ayuntamiento, El Retiro y el Edificio Edipsa
—antiguo palacio Ugarte—, Barrientos. La conservacion de
los monumentos va unida a su uso colectivo como simbolo
de los sentimientos de una comunidad. Los arquitectos fie-
les a la corriente restauradora son los que han sabido reco-
ger las aspiraciones populares de los monumentos y han
potenciado su uso emblematico ya que la consideran
«arquitectura viva al servicio de la gentes®,

En esta ponencia me voy a ceqir al 22 punto de los que
componen el «Estudio previos. Se estudia sobre el terreno,
ayudados por los planos del estado actual, las zonas que
corresponden a la primitiva edificacion y las ampliaciones
o reformas sucesivas, respetando las mis interesantes de
estas modificaciones. Todo este estudio se complementara
previa consulta a los archivos, fuentes bibliogrificas o de
informacion.

' wPlan de actuacion para la rehabilitacion del centro historico de la ciudad de Milagas, en Dintel, n® 14, Milaga, 1987, pig, 23.
5 SIERRA SALINAS, 1L, -El lado humano de la Rehabilitacions, en Dintel, n® 14, Milaga, 1987,
" GONZALEZ MORENO-NAVARRO, A. -La Restauracion ante el siglo XXI-, en Jano, vol XL, n® 952, 17-23 de mayo, pp. 112-123.
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MESON DE LA VICTORIA

Sin embargo, hubo otras iniciativas previas de restaura-
<ion y rehabilitacion de edificios singulares como el que
llev6 a cabo la Caja de Ahorros Provincial de Mélaga con el
edificio donde estaba ubicado el antiguo Mesén de la Vic-
toria habilitindolo como museo. Gracias a la iniciativa de
una entidad particular se ha conservado este edificio proto-
tipo de muchos mesones existentes en Mélaga, recupe-
rando el esplendor inicial del monumento o el que pudo
tener. A su vez, alberga documentacién de inestimable
valor para la recuperacion histérica de la ciudad recopilada
por el erudito y periodista malaguefo Narciso Diaz de
Escovar. Sus fondos documentales son fundamentales para
el conocimiento de las iglesias malacitanas asi como la
coleccidn de magnificos grabados antiguos y su valiosa
hemeroteca imprescindible para reconstruir la historia
local. Entre sus fondos se conservan fotos del estado rui-
noso en que se encontraba este edificio y como gracias a
la documentacién de su archivo se ha rehabilitado para
deleite de los malaguefios’.

Los primeros datos acerca de este mesdn provienen de
un acla notarial por la cual su propietario Andrés Lopez de
Lorca, a mediados del siglo XVI y siguiendo la tendencia
de su época solicité a los monjes de la Victoria le conoe-
diese una capilla que sirviera de enterramiento, para él y
sus herederos, en la iglesia de su convento. Los religiosos
consideraron esta propuesta aceptando los 30.000 mrvs.
anuales, como legado testamentario, a cambio de un cierto
nimero de misas para la salvacién de su alma y de sus
Familiares, impuestos y cargados sobre la propiedad de un
meséOn que el mismo poseia en la calle de Camas, También
su madre, Beatriz de Leiba, hizo donacién testamentaria de
sus bienes al morir donando a los monjes de la Victoria el
mesdn que nombraban de Lorca. Los religiosos de la Vic-
toria arrendaron este mesdn beneficidindose con el pro-
ducto de esta cesién temporal. En el afio 1632 se procede
a la reconstruccién del mesén. Los datos en torno a los ala-
rifes y obreros se conocen gracias al investigador agustino,
P. Andrés Llordén, al que Milaga nombré hijo adoptivo
poco antes de su muerte en reconocimiento a la labor en
pro de la historia local. Gracias a una escritura notarial, del
31 de octubre de 1632, se ha ubicado el mesén de Lorca o
de la Victoria, en la parroquia de San Juan siendo propieta-
rio el convento de la Victoria por lo que popularmente se
le denomina como tal®. A través de la descripci6n del pre-
supuesto, realizado por los alarifes se pudo reconstruir tal
¥ como se encontraba antes de iniciar su decadencia.

Es condicidn que ba de hacer por la parte de aden-
tro dos danzas de arcos y de sentar cuatro columnas
de pledra de Mijas. Y los dichos arcos ban de tener
dos ladrillos de grueso y por alto monteados por la
trasdos o una bilada de ladrillo mds baja que las
cinco varas y tercia, porque con ella se ba de enra-
sar para asentar las maderas del primer suelo. Y
donde ba de ser caballerizas las paredes y ptlares
que tienen trazado una planta que para hacer el

? ACArchivo) D(Diaz) de E(Escovar), Caja n® 272 y 301,

dicho mesén, las cuales paredes ban de llevar dos
ladrillos de grueso con sus averdugados de tres bila-
das, y los dichos arcos ban de ser de dos ladrillos de
grueso y alto, quedando una bilada mds abajo para
con ella enrasar el suelo que ha de ser a paso del de
la calle.

Y en el patio que esta en medio se ban de asentar
catorce columnas con sus basas y capiteles que son
de marmol de Mijas, sacando muy bien cimiento a
cada cofumna, ahondando como dicko es, hasia el
Jirme y bacer los arcos con sus arbotantes de ladrillo
y medio de peralte y grueso moteando los que a por
la trasdGs y a enrasen con los demds suelos, porque
no ha de baber tropexén ninguno y se ba de echar
una media cornisa toscada toda a la redonda de
tres holadas, un filete y corona y una media caria,
fodo bien fraguado con fragua, cal y arenas.

El edificio se emplaza en un callején de doble recodo
sin salida, edificado sobre una superficie de 749 m? y cuyo
alquiler se valoraba, a mediados del siglo XVIII, en 2.533
reales®, El interior se compone de una portal, patio, cocina,
dos cuadras, ocho cuartos bajos, catorce altos, un pajar y
una torre. La entrada principal que se utiliza hoy dia para
acceder al Museo de Artes Populares era el antiguo acceso
de carruajes (por el Pasillo de Sama Isabel). El portal del
meson se encontraba en un callején que desembocaba en
la calle Camas.

Una vez traspasado el umbral se accede a un pequefio
patio ddonde se puede contemplar una pequefa imagen de
la Virgen de la Victoria, patrona de Milaga y que recuerda
a sus antiguos propietarios. Desde este recinto se accede a
la cuadra, techada a doble vertiente de madera sostenida la
cubierta por seis pilares. Autentifica la estancia el empe-
drado del suelo y los pesebres ubicados en el lada
izquierdo del recinto. En el lado opuesto lindaba con el
corral. El patio central cuadrado, también empedrado, se
encuentra rodeado por una triple arqueria formdndose una
galeria por la cual se accede a las habitaciones. La galeria
estd protegida por barandillas de hierro. En el centro del
patio persiste el pozo para uso de clientes. La cocina adn
muestra su poyete de obra.

Esté meson se vendidé por obra pia en el afio 1802,
Pero se recuperd para Milaga terminando su rehabilitacién
el 23 de octubre de 1976 destinindolo desde entonces
como Museo de Artes Populares,

Otros mesones no tuvieron igual fortuna transforman-
dose en habitaciones domésticas y familiares acomodan-
dose a la estructura de estas hospederias, como el antiguo
messon o parador de Zamarilla en el Perchel,

TORRE DE LA CATEDRAL DE MALAGA

Otra iniciativa previa a la pronunciacién de la primera
autoridad malaguefia en favor de la rehabilitacion del Cen-
tro Histrico de Malaga tuvo lugar entre un grupo de des-
tacados prohombres malaguefos para la restauracién y

¥ A(rchivo) Hiistorico) P(rovincial) de M{4laga), Condiciones con que se ha de hacer el mes6n de Nuestra Sefora de la Victoria, que esta en la
calleja de ias Camas, son las siguientes Escribano Luis de Chinch6n, Leg. 1411,
¥ REINA MENDOZA, ].M. La vivienda en la Malaga de la segunda mitad del siglo XVII, Diputacién de Milaga, pag. 137.
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conservacion de la catedral malacitana, Con la ayuda de la
Junta de Andalucia se inicio la recuperacion de la torre de
la Catedral, Puerta del Sagrario y fachada principal del edi-
ficio.

La capula de la catedral es el punto de referencia que
se ofrece al ciudadano desde cualquier lugar de la ciudad.
En estos altimos meses su contemplacion se vio velada por
una red verdosa produciendo un efecto chocante a quien
la contemplaba.

La Administracion Auton6mica tomé conciencia de la
problemdtica que plantea el nivel de deterioro en distintos
monumentos andaluces y, en particular, por lo que se
refiere a las catedrales de las diversas capitales de la region
bajo un proyecto que se denomind genéricamente «Plan
Catedrales andaluzas-,

Cruz, veleta cupulin. Piedra rota por oxidacion de la grapa
metdlica que une los sillares
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Cruz, veleta cupulin.

Esta actuacion corresponde a la primera fase del plan
de restauracion prevista por la Junta de Andalucia a la que
seguirdn otras actuaciones encaminadas a consolidar diver-
sas partes del templo en la que no se realizan obras desde
¢l siglo XVIIL.

La torre de la catedral malaguena requeria asistencia
técnica ante el peligro de deterioro continuado, ingreso en
este plan asistencial. El proyecto de restauracion fue enco-
mendado al arquitecto César Olano, y la direccion de obra
a los arquitectos Rafael Gomez Martin y Tristin Martinez
Auladell.

La catedral de Milaga nunca llegé a finalizarse tal y
como en un principio se concibio, pues de sus dos torres
gemelas, una permanece inacabada, De ahi su denomina-
cion de «La Manquitas. La torre finalizada se compone bisi-
camente de dos cuerpos bases, una capula y un cupulin L
que la corona, sobre el que se sittia un vastago metilico , ) ) _
que sirve de soporte a una veleta, cruz y pararrayos. La El andamiafje envuelve por completo a la torre de la

Sl

torre queda terminada el 3 de julio de 1779, Catedral
Ve SIEAE e Pantaliatariar. 410, z
La patologia de la torre afectaba sobre todo a': b) cupulin: que presentaba rotura de la ley de traba en la
a) elementos de coronacion: la rotura del pararrayos silleria con la consiguiente apertura de juntas entre
por la caida de un rayo, con el consiguiente corte del sillares. Deterioro general de las aristas y esquinas y
cable transmisor a tierra. oxidacion y rotura de la cruz y falta de material en zonas localizadas. La barandilla
veleta ¢ instabilidad general en la union entre vastago y perimetral del cupulin también se encontraba corrosio-
Cl.l]“.lliﬂ. nada.

0 CUEVAS, 8. y TEJIERA, P. -Recuperacion de la torre de la Catedrals, en Dintel, n® 24, Malaga, 1990, pp. 16-17.
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¢) cipula: La pérdida de mortero de las juntas de los silla-
res, la oxidacion de las grapas, que han producido a la
vez fractura de la piedra por la l6gica expansion del
metal oxidado, y la fisuracion de pindculos y motivos
decorativos fueron las principales zonas deterioradas.

d) cuerpo base: Se repite el mismo fenémeno por oxida-
cién, falta de material en cornisas y goterones, asi
como la oxidacion de la cerrajeria de los balcones,

El plazo inicialmente previsto para la ejecucion de las
obras fue de nueve meses y arrojaba un costo aproximada-
mente de 39 millones de pesetas.

ara no alterar la fisonomia y restituir las piezas origi-
nales se llevaron a cabo las siguientes actuaciones:

19, limpiar la piedra por el exterior ¢ interior de la torre
hasta el cuerpo de campanas
2%, reposicion de los volamenes perdidos
3% recomposicion de volamenes mediante cosido de

las diferentes piedras desprendidas

4%, reposicion del pararrayos

5% restauracion de la veleta y cerrajeria del cupulin

6% proteccion exterior de la piedra.

Los trabajos especificos responderian a la reposicion de

Torre Mocha de la Catedral de Malaga

volimenes con morteros pétreos especiales, idéneos para
sustituir la piedra alli donde hacia falta, con cosido de vari-
llas de acero inoxidable previa inyeccion con resina, asi
como a la limpieza de vegetacion y suciedad en general,

Por Gltimo y como proteccion final se inyectaron las
fisuras y se protegio la piedra exteriormente con productos
hidrofugos.

Las condiciones de trabajo a veces fueron especial-
mente dificiles, el acceso, el viento, frio y otros agentes
meteorologicos dificultaron la accion restauradora. Por
ejemplo, fue preciso montar un andamio al vacio sobre 50
m de altura del suelo a partir del cual se procedi6 al
volado de la estructura metilica, que llego a elevarse cerca
de 40 m mds, situdndose, por lo tanto, alrededor de los 90
m de altura. Se tard6 cerca de dos meses en el montaje del
andamio que luego se cubri6 con una red de proteccion!
Para anos proximos esta prevista la 111 fase de restauraciéon
de la torre norte de la Catedral, que segin los planes pre-
vistos afectaran a los dos cuerpos bajos de la torre asi
como en toda la superficie interior, procediendo al
refuerzo y limpieza de piedras y sustitucion de las grapas
de hierro por otras de acero inoxidable a cargo de los mis-
mos arquitectos. Una vez restaurada se ubicara en esta
torre el Archivo del Cabildo Catedralicio vy ¢l Archivo
Diocesano de Milaga cada uno en sus diferentes cuerpos.

También se esta procediendo a la limpieza y restaura-
cion de la portada principal en la que el Ministerio de Cul-
tura invirtié veintiséis millones y medio de pesetas lim-
piando los porticos cubiertos por los excrementos de las
palomas y que oscurecian ¢l marmol de la fachada,

Ademis, se tiene en proyecto un reconocimiento de la
Torre Mocha, donde se ubica actualmente el Archivo del
cabildo catedralicio para su restauracion y rehabilitacion,

Para llevar a cabo esta restauracion fue preciso hacer
un estudio previo historico, rastreando la documentacion
en torno a la construccion de la catedral en sus diferentes
fases edificativas. El Archivo del cabildo catedralicio con-
tiene un rico fondo documental tanto sobre la «Fibrica
material, en el cual se puede seguir puntualmente la pro-
cedencia de los materiales utilizados en los diferentes cuer-
pos de la Catedral, asi como el elemento humano que
intervino en su diseno y construccion. Nada escapa a la
administracion de la obra de la catedral tanto en el aspecto
economico como en los de adquisicion de materiales, la
multiplicidad de personas que trabajan en esta obra monu-
mental. Basindose en estas fuentes documentales han
salido a la luz los magnificos estudios en torno a la cate-
dral a cargo de los profesores de Historia del Arte Rosario
Camacho y Lorenzo Pérez del Campo.

También las Actas Capitulares reflejan las incidencias
en las diferentes etapas de la construccion del Templo
Mayor malagueno, puesto que el cabildo catedralicio era el
encargado del nombramiento del maestro mayor, segtn los
conocimientos de teoria arquitectonica, estereometria,
matemitica y geometria de los pretendientes, asi como de
supervisar la buena marcha de la obra y de aprobar los
planos presentados'?. Los planos de la catedral atn se con-
servan expuestos en el acceso lateral derecho al templo.

1 ALDAY, J.M. «El andamio de la Catedrals, en SUR, 9 de noviembre de 1988.
2 CAMACHO RODRIGUEZ, R. Mdlaga Barroca, Milaga, 1981, Universidad de Mailaga y PEREZ DEL CAMPO, L., Arte y Economia: La constrie-
ctén de la Catedral de Mdlaga, Milaga, 1985, Colegio de Arquitectos, basaron en estas fuentes documentales sus magnificos estudios en tormo a la

catedral,
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Aunque no fue esta la Gnica documentacion que pre-
cis6 consultar el equipo encargado de la rehabilitacion del
monumento. Hay una multiplicidad de documentos proce-
dentes de pleitos, testamentos, donaciones, etc., que es
preciso tener en cuentd para unia mayor aproximacion his-
torica al urbanismo local. A modo de ejemplo, entresaco la
descripeion de un regidor malagueno del siglo XVI sobre
la ejecucion de su vivienda'*:

-Otro si, mando y es mi voluntad y quiero que se
labren las casas principales de mi morada los
siguientes: que se haga el casamiento del patio,
que son dos paredes que estan por hacer en frente de
los dos cuartos que estan hechos y la caja de la
escalera. Y se hagan los cuatro corredores, el
patio, altos y bajos yla escalera, las cuales pare-
des sean todas de ladrillos y las mesillas de cal y
arena de la manera que van labradas las de los
" cuartos que estan hechos, En los corredores bajos,
pongan diez y seis mirmoles con sus basas y capi-
teles, y en los altos otros diez y seis por la misma
orden porque asi va trazado el patio, que ha de ser
cuadrado sin viafe ni proluego. Estos treinta y dos
mdrmoles con sus bases y capitales tengo en mi
casa, que los compre filabres que son muy buenos
estos mismos; mando que se pongan en ellas, por
ninguna manera se vendan ni enajenen sino que
sea para el patio de la dicha casa. Las verjas y
baraustes de los corredores altos sean de mirmol
blanco, como las verjas de la casa del senor Juan
Bautista de Cazalla, y suélese el patio y los corredo-
res altos y bajos de ladrillo de junto por manera que
todo quede bien acabado, porque por falta de no
hacerse los corredores y escalera no venga d menos
lo que esta labrado.
Y para que comodamente se puedan servir de toda
la casa, los cuartones de los corredores se pongan
en pie, uno de otro o menos, y sean en el grueso y en
la tabla la mitad de la que tienen los cuartones de el
entresuelo que primero labre, que va por el largo de
la calleja, y la guarnicion de ellos sea de jaldretos,
de la manera que va labrado el dicho entresuelo,
porque vaya toda la obra conforme y toda la madera
que se gastare en los corredores y escalera sea de la
que se trae de Cartagena, porque es muy buena,
porque yo pienso de labrar esto si Dios, Nuestro
Serior, me da vida. Si lo comenzare y no lo acabare
en el estado que lo dejare, se contintie la obra hasta
que se acabe, porque se ponga la casa ttil para
morar en ella, y esto se cumpla asi,

Posteriormente este edificio debia adecuarse para el
uso de un Colegio Universitario, habilitindose las salas
nobles en biblioteca, comedor y capilla asi como las habi-

taciones de las plantas superiores en habitaciones o celdas
para los colegiales™.

También la biblioteca del cabildo custodia importante
bibliografia en torno a la edificacion de la catedral. Entre
sus mas preciados volimenes se encuentran los de Bolea y
Sintas y el de Medina Conde!'s.

PORTADA DEL SAGRARIO

Por altimo citar la portada de la iglesia del Sagrario,
(nica muestra de arte gotico en la ciudad y que se encuen-
tra en un avanzado estado de deterioro a causa del lla-
mado «mal de piedras, que ha originado la pérdida casi
total de parte de su iconografia. La humedad es el principal
origen del mal del edificio, ya que bajo la iglesia fluye una
corriente subterrinea que se dirige al mar. La fachada se ha
agravado recientemente a causa de las obras de acerado
que se realiza en la calle de Santa Maria'®. Las vibraciones

Detalle

13 A(rchivo) Clabildo) Clatedralicio) de M(dlaga), Ejecutoria en forma del Consejo Real sobre la tenuta del mayorazgo que fund6 Juan de Ber-

langa, fol. 32.

1 REDER GADOW, M., -La frustracion de un desideratum: La fundacion universitaria D. Juan de Berlanga en Milaga (1561)-, en Baetica, n® 12,

Mdlaga, 1989, Universidad de Milaga, p.p. 242-250.

15 BOLEA Y SINTAS, M. Descripcion bistorica que de la Catedral de Malaga hace su candnigo doctoral D. .., Talleres de Imprenta Arturo Gila-
bert, Milaga, 1894, y MEDINA CONDE, C. Descripeion de la Santa Iglesia Catedral de Malaga, desde 1487 de su ereccion basta el presente de 1785,

por el seior Doctor D. ..., Imprenta del «Correo de Andalucia-, Milaga, 1878,

16 CASTILLA, E.B. «Grave deterioro de la portada gotica del Sagrario a causa del mal de la piedras, en Sur, 7 de julio de 1988
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Portada de la Iglesia del Sagrario

de los martillos neumdticos han originado el desprendi-
miento de una pitina que protegia a la piedra, despren-
diéndose con la misma parte de la piedra pulverizada,
dejando a la vista su deterioro y alerta sobre su estado,
Esta pitina restauradora fue aplicada en el ano 1975/76
imprimiéndose un tratamiento con resina que ahora se ha
desprendido.

Segan el archivero del Cabildo Catedralicio la actual
portada —retablo de entrada a la parroquia del Sagrario
por la calle Cister, sirvié de acceso a la Catedral— mez-
quita. Aunque tradicionalmente se viene adjudicando la
construccion de esta portada ornamental al Obispo Don
Diego Ramirez de Villaescusa Vidal Gonzilez Sanchez ha
interpretado datos que confirman que fue obra del primer
Obispo de Mdilaga Don Pedro de Toledo, que proyectd y
mando ejecutar la obra que se dilataria hasta el ano 1525.
Ademis, el estilo arquitecténico de la portada del Sagrario
encaja dentro del gusto de la época de Don Pedro de
Toledo, ya que en los anos siguientes el gotico fue deca-
yendo sustituyéndolo el renacimiento. No obstante Don
Cesar Riario culmin6 la obra con todo esplendor por lo
que figuran sus armas en la portada de la parroquia del
Sagrario.

La fachada-retablo, labrada en piedra franca, es una

sintesis de la doctrina teologica de la Redencion, confor-
mada para catequizar al espectador'”. Entre 1710 y 1714, se
construy6 ¢l nuevo templo del Sagrario bajo el patrocinio
del Obispo Fray Francisco de San José, que preservo la
vieja portada gotica como puerta principal de la nueva
iglesia.

Bajo la direccion municipal se llevaron a cabo las
siguientes restauraciones y rehabilitaciones siguientes:

TEATRO CERVANTES

Recuperar el Teatro Cervantes era una de las necesida-
des que tenia la ciudad de Milaga, no s6lo como edificio
singular, y por tanto parte integrante de su patrimonio
urbanistico y artistico, sino como coliseo capaz de permitir
¢l desarrollo de un programa socio-cultural del que los
malacitanos carecian.

Fachada Principal

La trayectoria del teatro en Milaga se remonta al siglo
XV con las representacion que se llevaron a cabo en el
Corral de Comedias del Hospital de San Juan de Dios
también conocido como el Hospital de la Caridad'®. Su
continuacion tuvo lugar en otro corral de Comedias pro-
movido por Salvador Marqués, e inaugurado en 1768, y
posteriormente en ¢l Teatro Comico Principal, en 1793,

El Teatro Cervantes ocup6 el solar de la antigua huerta
del Convento de la Merced, desamortizado en 1810 por
José Napoleon I, transformando el claustro en cuartel. En
dicha huerta se encontraba de 1861 a 1869 el llamado Tea-
tro Circo de la Merced, obra de José Trigueros, que con
motivo de la asistencia de los Reyes de denominé Teatro
Principe Alfonso, y tras la Revolucion de 1868, Teatro de
la Libertad. En efecto, la visita a Mélaga de los Reyes de
Espana, Isabel II y su esposo Francisco de Asis, en 1862,
dard lugar a que la ciudad, a través de su Ayuntamiento
organice una serie de actividades y realizaciones urbanas
que sirvan como marco de recepcion, homenaje y recibi-

' GONZALEZ SANCHEZ, V. Artifices de la Institucion de la Iglesia de Malaga en torno a un centenario (1487-1987), Premio Milaga de Investi-

gacion, 1987.

8 PINO, E. DEL, Tres siglos de Teatro malaguerio; s. XVI-XVIIL Milaga, 1974, pag. 49.
' MORALES FOLGUERA, J.M. La Mdlaga de los Borbones, Milaga, 1986, pp. 207.
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Plaza del Teatro Cervanles

miento a este acontecimiento de los Reyes a la ciudad®’,
Para esta ocasion se forman comisiones que s¢ encargan
de diferentes obras ampliando ¢l Teatro de la Merced. En
1869 fue pasto casi en su totalidad de las llamas. Pero
pronto surgio la iniciativa de un grupo de ciudadanos, liga-
dos al arte y a la cultura, de construir un nuevo teatro, en
ese mismo lugar, donde desarrollar las inquictudes cultura-
les de los malaguenos. Las obras comenzaran en ese
mismo ano, bajo la direccion de Jeronimo Cuervo Gonza-
lez, termindndose al ano siguiente de 1870, Y asi, el 17 de
diciembre de 1870 se inaugurara el Teatro Miguel de Cer-
vantes con la 6pera de Guillermo Tell*!,

El teatro tenia una capacidad para mis de 2.400 perso-
nas y las dimensiones del escenario eran apropiadas para
toda clase de actos culturales. La decoracion corrio a cargo
de Jer6nimo Cuervo, Bernardo Ferrindiz y Munoz
Degrain®,

En 1950 el Teatro se encuentra e¢n un estado de dete-
rioro causado por su dedicacion casi exclusivamente a sala
de cine por lo que se iniciaron una serie de obras acomo-
dandolas a la ubicacion de la cabina cinematografica, esca-
leras, ete.

Ante este continuo deterioro en enero de 1984 el
Alcalde Pedro Aparicio en representacion del Excemo.
Ayuntamiento de Milaga adquiere la propiedad del edificio
rescatando para la ciudad este magnifico edificio.

Se iniciara a continuacion una serie de reformas enca-
minadas
1) la obra de rehabilitacion mds espectacular sera la de

rescatar y adecuar el espacio del entramado estructural

de la cubierta, restituyéndose la vigueria metalica y de
madera por forjados mas resistentes. Ademis se repon-
drian sus puertas de entrada originales y se reinterpre-
tarian, dibujarian y reharian los elementos decorativos
de estas salas

2) en el patio de espectadores se adecuaron y sustituye-
ron las instalaciones deficientes del Teatro: sanea-
miento y electricidad anadiéndole sistemas de seguri-
dad, sistemas contra incendios, aire acondicionado,
equipamiento luminotécnico, etc.

Con respecto al mobiliario se redisenaron todas las
butacas que el Teatro poseia originalmente y que
habian desaparecido en parte asi como las fundiciones
en bronce de sus elementos decorativos

3) vy en la zona del escenario, debido al cambio de activi-

dad que sufrié el Teatro, asi como los graves desperfec-
tos que se ocasionaban por las humedades, que contri-
buyeron a la pudricion de parte de los soportes de
madera de la plataforma del escenario, obligaba a reali-
zar una profunda limpieza de elementos anadidos asi
como a la reposicion de estructuras afectadas. Asi pues,
la principal intervencion consistié en consolidar los
soportes de la plataforma.

En la fachada principal del Teatro se llevo a cabo una
ampliacion de la plaza proyectindose un espacio peatonal
para otros usos ladicos de sus ciudadanos.

Para llevar a cabo estas restauraciones fue preciso ras-
trear en la Hemeroteca del archivo Municipal de Mailaga
donde se encuentra valiosa informacion sobre la adjudica-
cion y desarrollo de la obra asi como en el Archivo Diaz
de Escovar en cuyos fondos esta el contrato entre la Junta
directiva del Teatro Cervantes y Don Bernardo Ferrindiz
para la realizacion de la decoracion de dicho Teatro®,

CASAS CONSISTORIALES O AYUNTAMIENTO

También en 1988 se acometio la rehabilitacion, repara-
cion y reforma del Ayuntamiento basindose en el expe-

Fachada Principal del Ayuntamiento Malagueno

“' VARIOS AUTORES, <Teatro Cervantess, Dintel, n® 13, Malaga, 1987, pig. 13.

I PASTORA PEREZ, R. -Historia del Teatro Cervantes-, en Jobega, n® 30, Milaga.

* SAURET GUERRERO, M* T. <La decoracion pictorica del Teatro Cervantess, en Boletin de Arte, n® 1, Mélaga, 1980, pp. 189-196.
“ SAURET GUERRERO, M* T, «La decoracion pictorica del Teatro Cervantes de Milaga-, en Baetica, n® 2, Milaga, 1979, pp. 71-77.



. XL ; ’
Fachada de Poniente de las Casas Consistoriales a
principios de siglo

diente que alberga el Archivo Municipal junto a las Actas
Capitulares, Coleccion de Originales o Reales Provisiones
que usualmente manejamos los historiadores, En la Seccion
de Ornato se conservan los expedientes, planos ¢ informes
previos para la obtener la licencia de obras, ’

Detalles de la Fachada Principal

En al Archivo Municipal malagueno se conservan valio-
s0s proyectos fundamentales para la recuperacion del Cen-
o Historico de Milaga, con planos de urbanistas de fina-
les del siglo XIX como Joaquin de Rucoba, Guerrero Stra-
chan, ete. La Casa consistorial es un edificio que data de
1911, Para comenzar la rehabilitacion se hizo un amplio
anilisis de los sistemas constructivos. Esta construido a
base de una estructura de porticos superpuestos sujeta por
muros de gravedad, formados con Fibrica de ladrillo de
tejar, recibido hidraulico y revestido, aporticado con fabri-
cas de vigueria abovedilladas resuelta, enjutada por méto-
dos tradicionales, todo ello coronado por elementos de
cubricion para utilizables de terraza o de pabellon, segin
dictasen las necesidades,

Incluso se hizo un estudio de los materiales intrinsecos

usados para ello los servicios de laboratorio homologado
para determinar la patologia que afectaba a los materiales
para asi corregir el deterioro que ya se manifestaba en
forma agresiva en el exterior del edifico. Ademds se anali-
zaron elementos tan significativos como las alegorias escul-
turales tanto del frontis como del resto del desarrollo de las
fachadas que también presentaban oxidaciones?!,

Frontispicio con la -alegoria de la Ciudad

Jara llevar a cabo estas realizaciones fue precisa la uti-
lizacion de la documentacion del edificio que se encuentra
en ¢l Archivo Municipal, Leg. 1391, expediente 86, Hoje-
ando este expediente de obra se llega a conocer las parti-
cularidades que se sucedieron a la gestacion del mismo. El

N/
Detalle

I de enero de 1897 era presentada en el cabildo mala-
gueno una mocion formulada por el entonces Alcalde Sal-
vador Solier y un grupo de diez ediles proponiendo las
bases para la redaccion de un proyecto de nuevo edificio
que sustituyese al existente. Aunque la primera ubicacion
para el futuro ayuntamiento se pens6 junto a la actual
Plaza de la Marina, no fue viable por lo que se pensé en
utilizar una de las parcelas resultantes de la ocupacion de

“ LLAMAS, C, -Palacio municipal malagueno-, en Dintel, n® 13, Malaga, 1987, pig, 27,



Detalle

los terrenos del ramo de Guerra situados en la Haza baja
de la Alcazaba, en los cuales tras solidas murallas, estaban
instaladas la Comandancia, el Parque de Ingenicros y el
Cuartel de Levante. El marqués de Larios, miximo repre-
sentante entonces de la oligarquia malaguena anticipo
375.000 pts., de las 478,211 que la enajenacion de estos
terrenos supuso sobre los cuales se edificaria la nueva Casa
consistorial. Por tanto, fue el primer edificio que se cons-
truye en terrenos del actual Parque.

El 28 de abril de 1904, ¢l Rey Alfonso XIII, eén su pri-
mera visita a Mdlaga iniciaba la demolicion de aquellas
antiguas murallas. Conseguidos los terrenos, fue construido
justo encima de las parcelas edificables segin el proyecto
de Fernando Guerrero Strachan y Manuel Rivera Vera, que
presupuestaban el costo de la obra en 999.967,87 pts.

Los autores del proyecto incorporaron en el diseno ele-
mentos arquitectonicos tradicionales en las casas consisto-
riales europeas:

«Asi la puerta principal, recordando las antiguas
entradas en las ciudades; la torre elevada sobre
aquella y el balcon serdan los motivos historicos que
conservaremos fieles a la tradicion ... el salon de
[fiestas con sus grandes ventanales, serd el marco

adecuado para conmemorar algtin acontecimiento
solemne o velada artistica. El salon de sesiones, la
parte mas importante, ya que el indole de los asun-
los y el interés que tiene para el vecindario bace que
acuda mucho priblico.

En el timpano del frontén del cuerpo central se colo-
cara el escudo de la ciudad, elevandose sobre él la
torre con un relof cuyo basamento en forma de arco
recordaran las puertas de la ciudad. A la derecha e
izquierda de la Torre dos grupos de beraldos forma-
ran dos pindculos®,

El diseno del edificio se adscribe estilisticamente a la
corriente historicista.

La primera piedra fue colocada solemnemente el 31 de
XII de 1911 adjudicindose las obras al constructor Antonio
Baena Gomez.

Al fin, el miércoles 9 de abril de 1919, siendo alcalde
Manuel Romero Raggio fueron solemnemente recibidas las
obras por el cabildo, con lo que acababa un largo proceso
que habia durado mis de 22 anos. Se cumple asi la doble
necesidad propuesta en las bases del proyecto del edificio
consistorial, por un lado hacer frente a la creciente
demanda administrativa de una ciudad en desarrollo y por
otro lado, proyectar una imagen renovada de prestigio y
progreso,

El edificio consta de tres plantas cada una con una fun-
cion especifica. El piso principal se reserva para ubicar el
salon de sesiones, despachos de los principales cargos y
salon de fiestas o conferencias.

En enero de 1919 la Academia de San Telmo elegia el
proyecto de vidrieras que adornarian la escalera de honor,
adjudicandosele a la firma Maumejean de Paris en 30.345 pts,

En el plano decorativo hay que destacar los relieves y
esculturas que se hacen en las fachadas, entre las que des-
tacan los relieves de cardcter aleg6rico y las figuras de gran
volumen de los atlantes. El escultor Paco Palma percibio
13.676 pts. por el grupo escultorico del frontén y los heral-
dos de la fachada principal.

Otro escultor, Garcia Carreras, realizo los leones y los
jarrones de la escalera que costaron todos 3.600 pts., asi
como los mencionados atlantes, por lo que cobro 6.000.

Los mirmoles de los suelos vinieron de las canteras de
Chercos (Almeria) y el reloj de Palencia fabricado por Moi-
sés Diaz,

Gracias a la restauracion de dicho edificio se puede
contemplar hoy en todo su esplendor constituyendo las
Casas consistoriales un orgullo para los malaguenos.

PALACIO UGARTE BARRIENTOS O EDIFICIO EDIPSA

Antes era antiguo Hotel Regina. Se halla enclavado en
una zona urbanistica que comenz6 a revalorizarse en el
marco histérico de la ciudad de Malaga a partir de la
segunda mitad del siglo XVIII, tras la retirada del mar y
aparicion del gran paseo de la Alameda®, Presenta una

# OLMEDO OCHECA, M. «Pequea historia de un gran edificios, Dintel, n® 15, Milaga, 1987, pag. 25.
* ORDONEZ VERGARA, . «El Ayuntamiento de Milaga. Las Casas Capitularess, en Patrimonio Artistico y Monumental, Ayuntamiento de

Milaga, 1990, pp. 25-53.
¥ VARIOS, «Informes, en Dintel, n® 13, Milaga, 1987, pp. 31-33,
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doble fachada hacia Puerta del Mar y Alameda y se sabe
fue labrada por la familia Ugarte-Barrientos y Alvarez de
Sotomayor, muy posiblemente en la altima década del S.
XVIII, apareciendo en su notable portada de piedra
labrada, en el centro del dintel, el escudo herdldico de la
familia malaguena,

Consta de tres plantas nobles que se desarrollan alrede-
dor del patio central a las que se accede por una escalera.
Fue adquirido a la familia Ugarte-Barrientos por Don Anto-
nio Maria Alvarez Net.

El edificio ha tenido dos etapas diferentes en su evolu-
cion historica hasta nuestros dias, tanto desde el punto de
vista arquitecténico como en su funcién social. La primera
de ella estaria representada desde su construccion a fines
del XVIII hasta mediados del XX, siendo por entonces una
destacada casa palaciega habitada por la familia de los
Ugarte-Barrientos. Se trataba de un edificio senorial en el
que sobresalia su monumental portada de piedra enmar-
-ada en dos medias columnas de fuste estriados y capitales
doricos que soportan un elegante entablamento o arqui-
trabe,

Su configuracion externa presenta dos plantas, balco-
nes corridos en su fachada principal y arménica distribu-
cion de ventanas con cerramiento de artistico herraje. Un
grabado de Poyato de 1839 nos lo presenta tal y como hoy
contemplamos el edificio.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX este edificio
albergé en diferentes anos a los Hoteles Roma, primer
hotel importante que sustituia a las tradicionales fondas, y
Regina respectivamente. Y aunque se conservé la portada
y la simetria exterior se le anadié una nueva planta que el
arquitecto Jerénimo Cuervo Gonzilez, en 1858, supo armo-
nizar con el resto del edificio.

En los anos cuarenta del presente siglo se convirtié en
la sede local de la Comisaria General de Abastecimientos y
Transportes, el inmueble estuvo a punto de hundirse por
el abandono,

Los primitivos salones familiares, las estancias hoteleras
posteriores y las habitaciones nobles que en el pasado
constituian uno de los mejores edificios domésticos de
Mailaga, habian sufrido anadidos y pastiches que desdibuja-
ban su configuracion original. Las cuatro plantas habian
ido perdiendo en el transcurso de los anos su primitiva
grandez destinindolos a otros usos para el que fue cons-
truido. Los soportes de su cubierta de cristal estuvo a

Edificio Edipsa o Palacio Ugarte tras su restauracion

- prerg gy

s Ll

Portada con el escudo herdldico de los Ugarte-Barrientos

punto de hundirse y posiblemente hubiesen arrastrado en
su caida la planta superior y la techumbre.

Yara lograr una rehabilitacion y restauracion lo mis cer-
tera posible se requirié del asesoramiento del profesor
Titular de Historia del Arte Agustin Clavijo, fallecido pre-
maturamente. Gracias a la iniciativa de Francisco Porras
Fontiveros que buscaba un lugar digno para centralizar los
servicios de su empresa EDIPSA afront6 la responsabilidad
de rescatar de su deterioro a este noble edificio, El arqui-
tecto de estas obras de consolidacion y rehabilitacion ha
sido Javier Martin Malo que se siente satisfecho de haber

Escalera de acceso a los pisos principales
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Detalle de la Portada

logrado rescatar totalmente el edificio volviéndolo a su
diseno inicial y respetando sus ornamentos y reponiendo
en los mismos materiales (piedra, hierro o escayola) los
primitivos que tuvo el palacio.

Su proceso de ejecucion se dividio en tres fases docu-

VD NS Lt LY W T

Grabado de Poyato de 1839

mentandose previamente a su construccion. Tras una ins-

peccion visual se paso

1) ala demolicion de anadidos y al andlisis de los elemen-
tos estructurales; sobre todo en los muros de fibrica y
en la vigueria de madera. Las columnas pétreas y los
arcos se encontraban en buenas condiciones. Tras
macizar los huecos, eliminar las causas de los mismos
se graparon los muros®,

2) Por lo que respecta a la vigueria de madera su estado
general era bueno salvo en las zonas afectadas por la

humedad por lo que se procedio a su sustitucion. Preo-
cupados por el alarmante estado de otros edificios proxi-
mos invadidos de termitas se procedio a la proteccion de
la estructura con un tratamiento especial contra hongos e
insectos asi mismo se le aplicod un protecto ignifugo.

3) También se realizo un andlisis de elementos arquitect-
nicos recuperables en cerrajeria, soleria, canteria y ele-
mentos decorativos, Cada uno de estos trabajos se rea-
lizO en colaboracion con una casa especializada. Del
andlisis de las piezas de procedio a seleccionar las que
se podian reparar o tenian que ser sustituidas por otras
de igual tipo y diseno. La soleria y la canteria se reali-
zaron de acuerdo con especialistas, que colaboraron
activamente en la busqueda de miarmoles de las mis-
mas caracteristicas que los del edificio.

4) Ademds se renovaron las instalaciones de fontaneria,
saneamiento, eléctricas y telefonicas. Asi mismo se ana-
dieron las de aire acondicionado, ascensores, video
portero, hilo musical y pararrayos.

5) Finalmente se procedio a la colocacion de elementos
ornamentales como las estatuas de bronce del patio
central y la lampara arana de la escalera,

La consolidacion y rehabilitacion total del edificio se ha
llevado a cabo en 13 meses.

EL RETIRO

El Archivo Historico Provincial de Malaga contiene
entre sus abundantes legajos notariales documentacion que
arroja informacion atil para la rehabilitacion de viviendas
populares o monumentos palaciegos ¢ incluso, como en el
caso que mas adelante reflejaremos, de espacios naturales.
En este archivo se albergan los legajos notariales proceden-
tes de las distintas escribanias malaguenas,

La informacion esencial procede de los inventarios
notariales y de los contratos de obras. Son abundantes los
protocolos de las escribanias malaguenas en donde se rea-
liza una descripcion puntual de la vivienda de una persona
fallecida »ad intestado- y que los procuradores y justicias
reales deben valorar y tasar redactando un inventario, Gra-
cias a esa tasacion se realizara una particion equitativa
entre los herederos.

Dibujo de los jardines de la finca «El Retivos

A MARTINEZ REINOSA, FEdificio EDIPSA, Palacio Ugarte-, en Dintel, n® 13, Mdlaga, 1987, pp. 28-30,
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Detalle de los jardines

A través de las descripciones de esos actos notariales
conocemos puntualmente la distribucion de las viviendas
asi como los elementos mobiliarios y decorativos conteni-
dos en las casas. La composicion de las diferentes habita-
ciones, sus usos, la existencia de varios pisos, capilla u ora-
torio, bodegas, despensas caballerizas, almacenes, etc. Tam-

sARily, ¥

Detalle de otra Fuente

bién los pleitos por la sucesion de los bienes de un difunto,
€omo en el caso que aqui nos ocupa del primer Conde de
Buenavista, son propicios para un conocimiento profundo
de los edificios del Antiguo Régimen. Efectivamente, Don
José Francisco Guerrero Chavarino, hijo de un comerciante
8enoves establecido en Milaga, conseguira el titulo de
Conde de Buenavista en el afo 1689, A partir de ese
momento intenta conseguir los simbolos externos corres-
pondientes a su nuevo status social construyendo su capilla
de enterramiento en el convento de la Victoria y adqui-
riendo la finca «El Retiros o de «Santo Tomds del Montes,
configurada por el Obispo Fray Alonso de Santo Tomas,

—_——

A 14 Km de la capital malaguena y a 9 de Torremoli-
nos, en las estribaciones de la sierra de Javalcuzar, se
encuentra uno de los mas bellos lugares de Milaga. Aqui,
en la barriada de Churriana se encuentra El Retiro, fundado
por el obispo malagueno Fray Alonso de Santo Tomis, en
la segunda mitad del Siglo XVII, al reconvertir una antigua
casa fuerte de vigilancia, donde se guarnecian los lugare-
fos de los piratas berberiscos, en un lugar de retiro con-
ventual rodedndola de un amplio jardin®,

A la muerte del obispo, El Retiro, pasa a engrosar el
patrimonio del convento de Santo Domingo de Milaga,
siendo comprada posteriormente al expolio de Fray Alonso
de Santo Tomis, por Don José Francisco Guerrero Chava-
rino, primer conde de Buenavista. Tras un largo y compli-

Fuente de la Sirena

cado pleito con los dominicos estos renunciaron definitiva-
mente a dicha hacienda, a cambio de otra finca y una
cierta cantidad de dinero,

El hijo del conde de Buenavista, Antonio Tomis Gue-
rrero Coronado Zapata hered6 con el titulo de su padre la
finca «El Retiros, propiedad que acrecenté con la adquisi-
cion de terrenos adyacentes. A los pleitos por la herencia
corresponde la tasacion de la finca <El Retiro- recogida por
el escribano Francisco Til, en el ano 1723, que se encuen-
tra en el Archivo Histérico Provincial. Gracias a esta tasa-
¢ion conocemos sus dimensiones y su confi guracion,

«La dicha casa tiene su portada grande de piedra,
que esta en medio de la fachada principal, y las
paredes se componen de 290 varas superficiales b
880 varas de fabrica.

Y entrando por la puerta en zagudan a mano
izquierda bay una galeria baja con sus ventanas que
caen al patio principal ... Prosiguiendo por dicha
galeria se da en otra que cae en el mismo patio y
hacen las dos escuadras. Desde la segunda se entra
en la antesala de la sala principal que esta frente a la
escalera principal; y desde dicha antesala se entra a

“ MAYORGA, D. -El Retiro, uno de los mds importantes reductos botinicos y artisticos de la provincia, olvidado en su decadencias, en Sur, 6

de diciembre de 1987,

16-20.

M SANTOS ARREBOLA, M* §. «La finca del Retiro: la herencia cuestionada de Fi ray Alonso de Santo Tomis-, wn Jabega, n® 06, Milaga, 1989, pp.
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TESCRIPCION
o DE LA
CASA DE CAMPO

DEL RETIRO

DEL CONDE DE FILLALCAZAR.

MALAGA.
ey Lo gt oo

EN LA OFICIHA DT DON LuiE DE CARRERAS,
FLAZA DE LA CONSTITUCION,— 1814,

Libro de la “Descripcion de la Casa de Campo del Retiro” 1814

la dicha sala principal ... con ventanas a una y otra
parte que mira a la buerta, una fuente de mdrmol de
Génova blanco con su taza y pedestal y llave de
bronce ..., su fabrica es buena, las paredes de piedra
de silleria con mamposteria y albanileria. Las arma-
duras de ventanas y puertas de madera de Flandes-.

Tras enviudar dos veces se ordené sacerdote, dejando
en herencia la finca a su hermana Mariana Rita Guerrero de
Coronado, casada con Juan Domingo Echevarri, quinto
conde de Villaledzar de Sirga, que se encargara de restaurar
y rehabilitar la finca dotando al jardin con nuevos elementos
organamentales como cenadores, estanques y fuentes, y
amueblando la casa con arreglo a su rango. «El Retiro-
pasara de ser una casa de labor a convertirse en un palacio.

De éste paso a poder de su hijo José Domingo Echeva-
rria y mds tarde al hijo del Gltimo Juan Felipe Longinos
Echaveri, 7° Conde de Villaledzar, casado con la Condesa de
Mollina, mujer tenida por culta e inteligente en su tiempo?!,

Estando en manos de dicho matrimonio «El Retiro- se
agranda con 120 fanegas de tierra de labor y jardines que
cambian por completo la hacienda, que pasa a eregirse
como un palacete donde se atesoran importantes obras de
arte con magnificos jardines de bella decoracién, El Conde
de Buenavista habia estudiado Bellas Artes en Madrid y
habia viajado mucho por el extranjero por lo aplica todos
los conocimientos adquiridos en sus propias obras y en la
compra de cuadros de pintores de renombre. En un

manuscrito de 1814 se describe la casa como una mansion
suntuosa con numerosas galerias de emperadores romanos,
cuadros mitologicos junto a un mobiliario suntuoso de
arey, marfil, ébano y otras maderas con remates de
bronce. Destacan el salon de Bano con una fuente coro-
nada por un nino sobre un delfin y las paredes recubiertas
de cuadros. En la galeria de Ceres, llamada asi por estar
precedida por una estatua de esta diosa, contenia 34 cua-
dros de Murillo, Carreno, Velazquez, Rafael, Leonardo, Zur-
bardn, Durero y Tiziano. En ¢l salén del Canopo se encon-

traba un Canopo egipcio de alabastro con sus jeroglificos y

cuatro urnas cinerarias,

El conde de Villalcdzar encarga al prestigioso arquitecto
Martin de Aldehuela, el diseno de los jardines diecioches-
cos que marcardn decisivamente a «El Retiro-, como lugar
de estancia y recreo de una nobleza cortesana,

El arquitecto turolense imprime un especial sabor a los
jardines de la finca combinando en los mismos tres estilos
diferentes:

1) El jardin histérico francés introducido en Espana en el
reinado de Felipe V en el palacio de La Granja de San
ldefonso (Segovia),

2) El estilo ornamento de los jardines italianos.

3) Umbroso de los jardines aribigo-andaluz,

La ornamentacion escultérica que se da en los jardines
de clara influencia italianizante contienen esculturas de
figuras mitolégicas, como Baco, Minerva o Venus, cuya
autoria se atribuye al artista Sachetti, arquitecto del Palacio
Real de Madrid.

Otros conjuntos dignos de mencion son la fuente de la
sirena, el triton, la fuente del cazador, los ninos delfines, la
fuente de la Batalla con sucesivas caidas de agua y un
largo etc,

En el ano 1984 los jardines de la finca «El Retiro- fueron
declarados Monumento nacional. En el aspecto botanico
«El Retiro- es uno de los jardines mis importantes de
Espana con numerosos drboles que se fueron incremen-
tando por los diferentes propietarios con especies arboreas
americanas. Cascadas, fuentes, estatuas, canales, estanques,
paseos, escalinatas constituyen soberbio conjunto.

Actualmente se trabaja en la recuperacion del jardin
que se estaba perdiendo por el abandono. El proyecto de
restauracion contempla devolver a las construcciones y al
jardin su aspecto inicial y acondicionar 14 hectireas para
establecer un parque ornitolégico y botdnico. La recupera-
cion de diferentes enclaves como el de la fuente de la
Sirena es uno de los objetivos prioritarios. Todas las escul-
turas que forman el conjunto escultérico son de marmol de
Carrara y han sido minuciosamente limpiados, También las
piletas y el suelo de las mismas han sido restauradas con lo
cual pueden admirarse los mosaicos originales.

Otro archivo imprescindible para la rehabilitacion y res-
tauracion de los edificios y monumentos malaguenos se
encuentra en la Diputacion, concretamente en la Sala de
Andalucia, el «Legado Tembourys. Aqui se conservan
numerosos informes de mediados de nuestro siglo, sobre
proyectos de reconstruccion de numerosos monumentos
malaguenos para preservarlos de la destruccién y dete-
rioro. Algunos de estos proyectos fueron recogidos en un
volumen titulado Informes Artisticos de Milaga*,

A Agradezco estos datos a Dona Enriqueta Durdn Giménez, archivera del Archivo Historico Provincial de Milaga,
* TEMBOURY ALVAREZ, J. y CHUECA GOITIA, F. Informes bistérico-artisticos de Mdlaga, Malaga, 1968, vol. 1. Caja de Ahorros Provincial de

Milaga.
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Durante el siglo XVIIT tuvo lugar en Occidente el
impornantisimo fenémeno de intensificacién de las rutas
atlinticas, que conllevé una rivalidad larga y persistente
por el control y disfrute de los mercados coloniales ultra-
marinos. El asunto, provocador de una prolongada serie
bélica entre las grandes potencias del momento, se resolvio
paulatinamente a favor de Gran Bretaa, que en los inicios
del siglo XIX culminé positivamente —a costa de Espana y
Francia— la tarea de control de los escenarios maritimos
de larga distancia. El medio acudtico se manifestd, por con-
siguiente, como un elemento esencial en dicho proceso
secular, provocando y posibilitando —en lo que concierte
a los aspectos que aqui interesan— la reflexién y la pric-
tica fortificadora y urbanistica, que se revelaron variadas,
dinimicas y engarzadas con la tendencia civilizadora euro-
pea deseosa de lograr un entorno fisico 0til y satisfactorio.
Los programas pretendieron tanto solucionar de la manera
mis perfecta posible los problemas concretos, estable-
ciendo un adecuado didlogo entre ciudad y territorio,
cuanto la creacion de prototipos de caricter normativo,
muy ftiles para la instrucci6n te6rica de los constructores,
Estos, principalmente miembros de los cuerpos de ingenie-
ros del Ejército y de la Marina —ahijados de Marte y de
Neptuno—, fueron los protagonistas de uno de los capitu-
los mis atractivos de la historia general de la ordenacion
espacial, sobrepasando en mucho —gracias a un sélida y
eficaz capacitaciébn cientifica y técnica— el estricto Ambito
castrense de las fortificaciones.

Resultado del factor general de ambiciosas planificacio-
nes territoriales, producto del componente particular de
una situacién geogrifica favorable, y expresion del sistema

socio-econdmico mercantilista, los enclaves fluviales y
maritimos —ya fuesen ciudades de servicios, o centros de
gestion de extensas operaciones comerciales— se conecta-
ron, a través de las rutas del agua, por medio de las flotas
mercantes y de guerras, movidas por el casi exclusivo
impulso eélico, cuya generalizacién conllevé un auténtico
«giro copernicanos en la estrategia, la tictica, la logistica y
la orginica navales. Enconsertada por los lados de tierra
con sus pétreas murallas, fueron ciudades dispuestas para
no crecer, que miraron y se abrieron, comtinmente a través
de una amplia fachada, hacia el medio que generaba el
flujo continuo de sus riquezas.

Vauban, aquel genio superior «siempre ocupado en lo
que mejor pudiera contribuir a 1a seguridad de los Estados
y a la felicidad de sus Principes» —como sefialé Belidor—,
al fortificar junto a los rios, disefaba el borde exterior pro-
ximo al agua de mayor longitud que los demds. Tales son
los casos de Hunningen en el Rhin, y Sarrelouls sobre el
Sarre. Para Muller —de quien se tratard seguidamente—
este aspecto, impornantisimo por su trascendencia en la
configuracién de las plazas fluviales y maritimas diecio-
chescas, fue muy escasamente analizado, cuando no
pasado por alto la mayor de las veces, por los tratadistas
de la época, quienes no se detuvieron a reflexionar conve-
nientemente las razones que movieron al gran ingeniero a
fortificar asi estos lugares; presentindose, con ello, la para-
doja de que sus mis entusiastas defensores callaron al res-
pecto, cuando fue precisamente en estas fortificaciones de
caricter irregular donde la licida inteligencia de Vauban
demostrd su gran habilidad y superior competencial.

La explicacion de la existencia del lado mayor se basa

! Schastien Le Preste de Vauban, organizador del Corps de Genie-, no obstante fallecer en 1707, ejercié una influencia enorme sobre la inge-
nieria militar del siglo XVIIL. Postumamente se publico -De {aitague et de lg defense des Places- —La Haya, Chez Pierre de Hondt, 1737 (tomo 19,
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en que, al encontrarse en contacto con la masa acudtica —
de tan dificil acceso para el atacante—, permite aumentar
la capacidad de fortificacion en proporcion al coste econ6-
mico de las obras, pues evita levantar mayor nimero de
lados; y en consecuencia, al incrementarse la fuerza del
lado proporcionalmente segin sea mayor el dngulo del
poligono, al alargarse el lado proximo al agua, los dngulos
de sus extremos son mayores, y, por tanto, los adyacentes
mis fuertes (cuestiones éstas que también fueron adverti-
das por Muller),

Este método quedo claramente ilustrado en Hunningen
—plaza que revistié gran importancia estratégica—, cons-
truida para tener un puente seguro sobre el Rhin, y proyec-
tada observindose el sistema y las tablas del primer método
de su autor (Plano I). El lado “AB’, junto al rio mide 200
toesas —398,8 m—, y cada uno de los restantes lados del
pentigono 180 —350,8 m—. El proyectista consiguio el
lado mayor —y consecuentemente los otros dos, "EA’ vy
“FB'— inscribiendo los dos lados "GE', "GF’, en un circulo,
trazando el didmetro “CD’ de manera que fuese equidis-
ante de la linea que une los puntos “E', "F'; es decir, para-
lelo a ella, En este diametro midié 100 toesas a cada lado
del centro, y desde estos puntos representé dos lineas inde-
finidas, perpendiculares al diimetro; entonces, tomando los

Plano .

puntos “E), "F, como centros, describio dos arcos de un
radio de 180 toesas. Las intersecciones “A’ y "B’ con dichas
perpendiculares determinaron el lado largo “AB'.

En torno al espacio “abe', situado ante la fachada “AB’,
colocéd un muro de piedra, y cerré los pasillos “x' por
medio de esclusas, encargadas de retener el agua con los
fosos durante las estaciones secas, Para evitar que el ene-
migo destruyese la esclusa cercana al punto ~¢, levant6 el
reducto “y' en la pequena isla adyacente; pues sin esta
importantisima precaucion, la plaza podria ser atacada
desde esa parte de la via fluvial, donde el agua era poco
profunda en los estiajes. El hornabeque "K', situado en la
otra orilla, se construy6 para cubrir el puente, apoyado por
¢l hornabeque "H’, ya que aquel no podria defenderse
adecuadamente desde el otro lado del rio. También existen
hornabeques ante los bastiones “E’, “F' y "G’ —que no
aparecen en la representacion grifica—, para asegurar la
retirada por encima del foso existente detris del glacis, en
caso de incursion,

Coehorn, en su -Nowwvelle Fortifications, donde desarro-
116 «une methode moderne de fortifier les Places Maritimes,
aussi-bien que celles qui sont situées sur le bord des rivié-
res, et comment elles doivent étre bities+, critico dura-
mente el diseno de Hunningen, que vi6 como obra mal
ingeniada, advirtiendo que Vauban habia obviado la obra
para la retencion del agua en los fosos. Sin lugar a dudas,
Coehorn tuvo que observar algin plano incompleto o
incorrecto de la fortificacion alsaciana, que le llevo a tan
equivoca opinion.

No obstante este sobresaliente ejemplo, tan importanti-
simo apartado de la ingenieria militar dieciochesca fue, por
lo general, tratado muy superficialmente por los teéricos
del momento. Ello pudo obedecer, en muy buena medida,
a que, al tratarse de fortificaciones de caricter irregular, se
considerara que, precisamente por su no convencionalidad,
resultara imposible su reduccion a principios generales,
dado el gran nimero de posibilidades que podian ocurrir
en el programa, y la consiguiente dificultad de descubrirse,
teoricamente, sus perfecciones y sus imperfecciones. Asi Le
Blond, en su «Traité de la defense des Places- declara ¢lo-
cuentemente: «nous avons peu de chose 4 dire sur la
défense des Places maritimess; limitdndose a advertir que,
mientras la zona terrestre se ha de fortificar de igual
manera que el resto, «le coté de la mer exige donc seul-

1742 (tomo 2L)—, que es el fruto de las observaciones que el Director General de las Fortificaciones del Reino de Francia llevé a cabo durante mis
de cincuenta anos de incesante actividad. Como se advierte en ¢l prologo del tomo 19, después de haberse encontrado dirigiendo cerca de medio
centenar de sitios bajo el reinado de Luis el Grande, se hallé en una situacion dptima para corregir lo que ¢l habia probado como defectuoso en las
fortificaciones, en ¢l modo de cercar una plaza, de batirla y de atacarla; en sintesis, de dar reglas seguras, tanto al sitiador como al asediado, para
conducir de la forma mds conveniente sus acciones, con el objeto de poder oponerse ki més porfiada y formidable defensa al ataque mejor orde-
nado y vigoroso, Y aun asi, no desdeno tratar otros asuntos de caricter menor, aungue también muy importantes; tales como la manera de estable-
cer los asientos para las obras, las instrucciones para su mejor desenvolvimiento, los jornales, ... Cuantas veces lo he visto citado por nuestros inge-
nieros dieciochescos, su figura siempre se adorna con el atributo del més elevado magisterio, cuyas referencias habrian de seguirse en todo
momento.

En la dedicatoria que el impresor Pierre de Hondt destina <A son altesse Royale Monseigneur Le Prince Royal de Prusse-, observa:

Cependant son Livre de L'Attaque et de la Defense des Places, le fruit de ses longs services, de ses recherches, de ser veilles et de ser riflexions,
étoft, depuis un grand nombre de‘anndes, en Manuscrit, au fond de la Biblioteque du Roi Trés-Chritien: en vain on avolt fait des demarches pour
engager a le donner au Public; il avoit été impossible de Uobtenir. Le cas qu'on en faisolt, ¢t plus que cela la crainte de le voir passer en des mains,
qui en auwroient pu faire usage, au préjudice de la France, obligeotent a garder ce trésor avec gran soin.

La Providence a permis enfin que ce Manuserit vit le jour, dans un temps ot amitié et la bonne intelligence des Sauverains rend ces fortes de
biens en quelque, sorte communs, ou toute falousie de Nation paroit dissipée, ou la Paix de l'Europe semble établie sur des fondemens moins ruineux
que jamais; et quand il a été entre mes mains, fe l'al imprimé, pour Uoffir a Votre Altesse Royale-.

M. COEHORN: -Nouvelle Fortification, tant pour un terrain bas et bumide, que sec et eleve .. -, Wesel, Chez Jarques Van Wesel, 1706, Cap. Vi y
VI, pp. 238-249. El autor, teniente general de Infanteria, general de Anilleria, Gobernador de Flandes y de las fortalezas sobre el Escalda, llego a
ocupar el cargo de Director General de las Fortificaciones de las Provincias Unidas.
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ment quelques atrentions pur le meftre en état d'opposer a
I'ennemi la plus grande resistance qu'il est possible-, Pero
también conjeturo que los tratadistas, mayoritariamente for-
mados tebrica y pricticamente en el ambito del ejército de
Tierra, y cuyos escritos se dirigian, con preferencia a todo,
a la formacion de sus ingenieros, movidos por una exce-
siva mentalidad terrestre y un escaso discernimiento mari-
timo, desconocieran la destacada importancia de tal asunto;
lo que les hacia profundizar en el estudio de las fortifica-
ciones regulares, soslayando las no convencionales, situa-
das en las proximidades de rios, lagos y mar.

Una obra que equilibra muy adecuadamente ambos

aspectos de las fortificaciones —los regulares v los irregula-
res—, es la del anteriormente citado teérico britdnico John
Muller, quien, al tratar acerca de las plazas maritimas, des-
taca —como buen inglés— su importancia, por encima de
las de cualquier otra clase; razonando que su presencia
facilita y protege el mercio «especially in maritime coun-
tries, where the principal strength and power depends on
it+, llegando incluso al punto de recomendar que las plazas
fuertes nunca deberian construirse sino cerca de rios, lagos
o el mar, -excepting in extraordinary cases, where it cannot
be avoided-*.

Muller, profesor de Antilleria y Fortificacién en la Acade-
mia Real de Woolwich, no fue un desconocido para los
ingenieros militares espafioles del momento v su libro -4
Treatise containing the Practical Part of Fortifications fue
traducido del Inglés al Castellano, en 1769, por Miguel Sin-
chez Taramas, a la sazobn capitin de Infanteria e ingeniero
ordinario, empleado en las ensenanzas de la Real Academia
Militar de Matematicas, establecida en Barcelona; obra que
—en palabras de José Almirante— dejos de ser obra rara,
anda de sobre por todas las Comandancias de Ingenieros-S,

Sanchez Taramas no se contenté solamente con efectuar
una correcta traduccién del interesante tratado de Muller,

sino que afadié notas, adiciones y liminas sobre las que
ilustraban el original, aponando ncticias muy interesantes
acerca de importantes actuaciones constructivas que, en el
momento, desarrollaban los ingenieros militares espanoles,
Presentado al lector en Castellano como «Tratado de Fortifi-
cacion o Arte de construir los Edificios Militares y Civiles’,
su uso se generalizé también fuera del ambiente de la inge-
nieria castrense, pudiéndose percibir sus efectos en arqui-
tectos y maestros de obras en variados procesos proyectua-
les®. Esto, unido a las obras del tratadista inglés que se loca-
lizan en las bibliotecas relacionadas con nuestra Ingenieria
Militar, permite deducir que, a partir de mediados de la
centuria Ilustrada, existié un influjo muy significativo de
este tedrico entre los ingenieros militares espafioles del
Siglo de las Luces®, invitando todo ello a pensar en la pre-
sencia de caminos mds variados en la formacién de tales
técnicos, a los que hasta la fecha no se les ha reconocido
otra influencia exterior significativa més que la flamenca, la
francesa y la italiana.

John Muller, cimentindose en el profundo conoci-
miento que tenia de Vauban, Coehorn y Belidor, principal-
mente; fundindose en el reflexivo y minucioso estudio que
realizd de sus obras; y apoyindose en sus particulares con-
cepciones, establecid un discurso propio y muy coherente
acerca de los diferentes modos de construir las ciudades
fortificadas junto a masas acudticas. Tanto por la extensién
de sus escritos al respecto, cuanto por la calidad que con-
tienen, el tratadista britdnico se nos manifiesta como uno
de los mis sobresalientes pensadores dieciochescos en
orden a estos tipos particulares de plazas fuertes, que
debian singularizarse —segiin &— por el siguiente con-
junto de caracteristicas:

1. La situaci6én habria de ser tal que ofreciera un buen
puerto accesible y seguro; encontrindose la ubicacién
més favorable cerca de la desembocadura de un gran

3 G. LE BLOND: -Truité de la Défense des Places. Paris, Chez Charl, Ant. Jombert, 1762, Cap. XV, p. 142.
Guillaume Le Blond, -Maitre de Malhematique des Enfants de France-, fue un tratadista bastante conocido en la Espana del momento, como
confirman las abundantes traducciones de sus libros a la lengua castellana. Remito a: A. Bonet Correa (Director): -Bibliografia de Arquitectura, Inge-

i
nleria y urbanismo en Espafia (1498 1880). Madrid/Vaduz, Turner/Toposverlag, 1981. Tomo [, pp. 158-159,

4 J. MULLER: A Treatise Containing the Elementary Part of Fortification, Regular and Irregular, with Remarks on the Constructions of the most
celebrated Authors, particularly of Marshal de Vauban and Baron Coehor, in which the Perfection and Imperfection of their several works are consi-
dered. For the use of the Royal Academy of Arillery at Woolwich, llustrated wigh thirty-four Cooper Platess. Second Edition. London, ]. Nourse,

1756. Pp. 169 ¥ 176,

3 ). MULLER: -4 Treatise Containing the Practical Part of Fortification. llustrated with twenty eight Cooper Plates, For the use of The Royal Aca-

demz'

of Antillery at Woolwich. Second Edition, with improvements». London, A. Miller, 1764, (La 1% Edicién es de 1795).

J. ALMIRANTE: -Bibltografia mifitar espaniola- Madrid, Imprenta de Manuel Tello, 1876. P. 128.
7). MULLER: <Tratado de Fontification o Arte de construir los Edifictos Militares y Civiles. Escrito en Inglés por ... Traducida en Castellana, divl-

dido en dos tomos, ¥ aumentado con notas, edicicnes y 22 ldminas sobre las 26 que ilustran el original, por D. Miguel Sdnchez Taramas., Barcelona,

Thomas Piferrer, 1769,

8 Segtin Horacio Capel (y otros), Jerénimo Martinez de Lara us6 este tratado cuando, en 1777, proyecld en la ciudad de Lorca el puente sobre
el rio Guadalentin, cuya idea era semejante a la del levantado sobre el Llobregat. Igualmente, lo utilizé —con los escritos de Belidor—, para el pro-
yecto del pantano de Puentes, Véase, Horacio Capel et al.: «Los fngenieros milliares en Espana, siglo XVIlf. Repertorio biogréfico e inventario de su

labor cientifica y espacial-. Barcelona. Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona, 1983. P, 433,
? No me consta que se haya efectuado la traduccién a! Castellano de otra obra de Muller, para ser publicada, Junto a las citadas, he localizado

en lengua inglesa las siguientes:

— ). MULLER: «The field engineer of M. le Chevalier de Clairac, translated from the French, with ohservations and remarks on each chapter. Together
with the addition of several new figures, on a large Copper-Plate, to explain the author's constructions. By ..., Master of the Royal Academuy at

Woolwich-, London, John Millan, 1765.

J. MULLER: -Elements of Mathematics, for the use of The Royal Academy of Artillery at Woolwich. The third edition improved, with an addition of
a New Treatise on Perspective. By ..., Professor of Artillery and Fortification-. London, John Millan, 1765.

J. MULLER: -A Treatise of Artillery, to wich is prefixed, an introduction, with a theory of powder applied to fire-arms. The second Edition, with
large additions, alterations, and corrections. By ..., Professor of Antillery and Ponlfication, and Preceptor of Engineering, &c. to His Royal High-

ness The Duke of Gloucester. London, John Millan, 1768. (La 3* Edicién es de 1780,

Millan, 1768,

J. MULLER: «Appendix or suppiement to the Treatise of Artiilery, by ..., precepior to His Royal Highness William Duke of Gloucester-. London, John

J. MULLER: -The attac and defense of fortified places, in three pans, for the use of The Toyal Academy of Artillery at Waelwich, and all concermned
in the Art of War, by land or sea. Hllustrated with twenty-five large Cooper-Plates. By ..., Professor of Artillery and Fortification to His Royal High-

ness William Duke of Gloucester. The third edition, corrected and vey much enlarged, with new tables, &c. Also Bellidor's New Method of

mining; and Valliere on countermines.. Londen, John Millan, 1770
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rio navegable, al tener todas las ventajas de un puerto

maritimo y encontrarse a salvo de los bombardeos de

una escuadra enemiga.

2. La accesibilidad de las embarcaciones se posibilitaria
con el mayor nimero de vientos, especialmente con los
mis dominantes y peligrosos; siendo siempre deseable
que los barcos de mayor porte y envergadura pudiesen
aproximarse hasta los margenes de la ciudad. Cuando
esto no fuera posible —dada la escasa profundidad del
agua—, se podria adentrar el muelle en el rio o mar, o
dragarlos de forma tal que quedasen lo suficientemente
profundos para este proposito.

3. La seguridad atenderia a todas las presumibles acciones
del enemigo, tanto por tierra como por mar, Para evitar
su acceso, se construirian fortificaciones, tendiéndose
siempre a buscar la regular, o aquella que se le acer-
case lo mis posible; en la certeza de que el ingeniero
habilidoso sabria utilizar todas las ventajas que le ofre-
ciera la naturaleza del terreno, de manera tal que, aho-
rrando en gastos, la fortaleza se hiciera de la manera
mis adecuada,

4. El lado exterior hacia el agua, habria de efectuarse mas
largo que los demis —tal como la habian practicado
Vauban y analizado Cochorn—, por las manifiestas
ventajas que significaba,

5. El territorio circundante deberia ser rico, con agua y
aire saludables, proporcionando sus inmediaciones los
materiales constructivos precisos para la ereccion de la
ciudad y sus obras defensivas,

Pero Muller, tedrico de las fortificaciones, no se limito

al estudio de las obras defensivas o exteriores, ampliando
su campo de reflexion al terreno del urbanismo, elabo-
rando una sugestiva distribucion espacial del interior de las
plazas fuertes, atendiendo con especial cuidado a la dispo-
sicion de todas sus partes de manera racional. Del conjunto
de sus textos, sintetizo lo que sigue:
A.- Partiéndose del centro de la plaza principal, se daria al
terreno un mismo nivel a iguales distancias, descen-
diendo gradualmente con un declive suave desde ese
punto hasta los terraplenes, posibilitindose asi la ficil
salida de las aguas de lluvia hacia el foso,
Deberia abandonarse la planta radiocéntrica, por medio
de la cual las calles, partiendo del centro de la plaza, se
dirigian a los baluartes y a las cortinas; porque tal dis-
posicion —que facilitaba, de manera evidente, la trasfe-
rencia de las tropas con mayor brevedad a los puestos
del recinto, en tiempos de sitio— ocasionaba graves
inconvenientes en los edificios por los dngulos tan agu-
dos resultantes.

Habria de atenderse a la regularidad de las calles, dis-

poniéndolas en forma de reticula ortogonal, de manera

que todas las manzanas y sus edificios resultaran sobre
planta rectangular,

Con el objeto de asegurar la necesaria movilidad y la

interrelacion precisa entre todas las partes de la ciudad,

se distinguirian las calles principales de las secundarias.

Las primeras —que debian dirigirse desde la plaza

mayor hacia las puertas de la fortaleza y el puerto y la

ciudadela si la hubiere, interseccionindose perpendicu-
larmente en el centro de aquella— tendrian una
anchura de 42 pies, con el fin de permitir el paso de

=
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o
L}

D.

0 g

tres carruajes juntos, dejando atn lugar para el trinsito
de gente de a pie y a caballo. Las de travesia contarian
con la mitad de la anchura asignada a las calles princi-
pales, ya que rara vez pasarian por ellas dos carruajes a
un mismo tiempo (Plano 10",

Plano II.

E.- En orden a la distancia de una calle a su inmediata
paralela —aspecto determinado con amplia y rica varie-
dad por los diferentes autores— Muller advierte sena-
lando la insuficiencia con que Vauban la habia fijado
en el Nuevo Brisac. Como principio general, el trata-
dista inglés era del parecer de establecer un intervalo
entre las calles de 168 pies para las manzanas cuadra-
das, e igual distancia para los lados menores de las isle-
tas rectangulares; quedando en 210 pies la separacion
entre las calles de los lados mayores de las manzanas
rectangulares. Asi, dos tipos de isletas conformarian la
poblacion: la cuadrada de 168 pies de lado, con una
superficie total de 28.224 pies; y la rectangular de 210 x
168, con una extension de 35.280 pies.

F.- La division de ambos modelos se deberia efectuar en
parcelas cuadradas de 42 pies de lado —la manzana
menor con 16, y la mayor con 20—, En la isleta de 16
parcelas, las 12 exteriores formarian 12 casas de 42 pies
de frente y 42 pies de fondo, encerrando las 4 parcelas
restantes, destinadas para almacenes, talleres, patios y
jardines que facilitasen comodidad, luces y ventilacion
al interior de los edificios. De las 20 parcelas de la
manzana mayor, las 14 exteriores se destinaban para
casas y las 6 interiores para los desahogos antedichos,

G.- La ciudad contaria, al menos, con una plaza grande,
cuadrada y proporcionada a su magnitud, Situada en el
centro geométrico del poligono defensivo, al formarse
¢l lado mayor cercado al agua, tal espacio quedaria
descentrado con relacion a la reticula ortogonal, para
aproximarse al mar o al rio. Concebida como el ele-
mento estructural fundamental y generador del trazado
urbano, sus dimensiones deberian estar en concordan-
cia con el nimero de los baluartes de la fortificacion,
basindose en las relaciones establecidas por Belidor:

stas medidas y las que, a continuacion se detallan en los apartados £y F, corresponden a un modelo de fortificacion regular de ocho

baluartes, con un lado exterior de 420 varas, que el autor desarrolla graficamente en A Treatise containing the Practical Part ...«, p. 212, plate XVI:
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= A las de 6 baluartes —cuyo lado exterior fuese de
420 varas—, le corresponderia una plaza de 94 a
106 varas de lado.

— A lade 7 baluartes, una de 128 a 140.

~ Alade 8 baluartes, una de 163 a 175.

— Alade9 6 10 baluartes, una de 186 a 198,

— Alade 116 12 baluartes, una de 210 a 222,

No obstante tales indicaciones, las cifras deberian con-
siderarse meramente a titulo indicativo, siendo el ingeniero
empleado en las obras las persona més indicada para
determinar con precision la magnitud que conviniera dar a
este lugar principal.

Ademds de centro geométrico, la plaza es considerada
centro simbolico. Muller se mostraba partidario de ubicar
en medio de sus lados la casa del gobernador y la iglesia
principal, enfrentados ambos edificios. Asi la primera auto-
ridad de la fortaleza divisaria las tropas en formacion de
parada desde su residencia —a la que se senalaban 126
pies de frente con 42 de fondo, y un jardin de 84 de largo
por 42 de latitud, ocupando el espacio correspondiente a 5
parcelas de la poblacion—. También en la plaza habria de
situarse el cuerpo principal de guardia del recinto, mientras
que los cuerpos secundarios se distribuirian por las puertas
del reducto —tanto de mar como de tierra—, y junto a los
cuarteles. En el centro de la plaza se levantaria una fuente
—simple y majestuosa— con cuatro surtidores que hicierian
frente a las calles principales.

Cuando las dimensiones de la poblacion lo permitiese,
no importaria dejar para el uso publico —fundamental-

Plano 11,

A. Plaza Principal,

B. Casa del Gobernador.

C. Iglesia parroquial.

D. Almacenes,

E. Casas para los particulares,
F. Patios.

G. Cuarteles,

H. Pabellones de oficiales,

L. Puenas de la ciudad. X. Caponera,

mente para mercado— una o varias plazuelas, que se con-
seguirian suprimiendo las manzanas correspondientes en
los lugares mas a proposito,

H.- Los almacenes militares, cuarteles y pabellones, se dis-
tribuirian apartados del vecindario, junto a los terraple-
nes de los baluartes, cuyos espacios habrian de servir
para disciplinar las tropas; logrindose, al mismo tiempo
que la mds pronta atencion al servicio de las fortifica-
ciones, mantener separada la soldadesca del paisanaje.

L.- Los polvorines se encontrarian en las golas de los
baluartes, tanto como medida de seguridad para la ciu-
dad, como por ser éstos los lugares mids a proposito
para lencr a mano sus recursos en época de sitio.

J.- El hospital se debia situar en un lugar apartado del
trinsito de personas y de carruajes, para el reposo y
sosiego de los enfermos,

K.- Frente a la fachada maritima, se aseguraria el resguardo
de las embarcaciones, tanto de las inclemencias atmos-
féricas como de las posibles acciones del enemigo, por
medio de una amplia dirsena con muelle o embarca-
dero; situdndose los almacenes navales entre ¢l fondea-
dero y las manzanas de la poblacion.

El profesor de Woolwich advertia que su modelo de
distribucion espacial debia seguirse en las plazas fuertes de
Europa, ya que se ocupaba mucha extension en las obras
exteriores de cardcter defensivo, obligando a una mayor
concentracion de los edificios; pero que en las plazas ultra-
marinas, donde, por lo general, las fortifi-
caciones eran muy sencillas —normal-
mente constaban de un muro y un foso—
, se habria de atender, en la medida de lo
posible, a las conveniencias y bienestar
de sus habitantes, con poblaciones de
calles mas anchas y casas holgadas. Al
respecto, Muller prevenia acerca del gran
error que se habia cometido en la cons-
truccion de Halifax en Nueva Escocia,
cuyas calles se dispusieron muy cercanas
unas a otras, y donde se habian formado
las casas de 42 pies de frente por 84 de
fondo, pero sin desahogos interiores.

En A Treatise Containing the Elemen-
tary Part ...», en el apartado titulado
«Construction of irregular fortifications,
situated near rivers, lakes, or the seas,
Muller inserta y comenta el plano de
Hunningen, referidos anteriormente —
plate XXV, p. 173—, presentando ademis
modelos propios «for the better unders-
tanding this important part of fortification
.., from wich the reader may gather the
manner of fortifying others of the same
natures,

K. Cuerpos de guardia.

L. Puente de comunicacion.,

M. Rampas en los baluartes.

N. Rampas en los revellines,

0. Escaleras para el camino cubierto.

P. Puertas de los revellines,

Q. Puentes estables de acceso a la ciudad.,
R. Puentes levadizos.
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En el Ejemplo I (Plano N expone un modelo de
plaza fuerte a orillas de un rio de 100 o mds toesas de
ancho, partiendo del octigono regular, y formando el lado
mayor junto al rio al cortar una cuarta parte del circulo en
el que se inscribe el poligono, con una medida de 306 toe-
sas. Dentro de su bastion plano sitda una darsena "B’ para
el resguardo de las embarcaciones, de una anchura de 40
toesas; abriéndose en cada flanco un pasillo de 10 toesas,
para la entrada y salida de aquellas. Estos pasajes debian
cerrarse con esclusas que permitieran, por encima de ellas,
la comunicacion del resto del recinto amurallado con el
bastion plano, y, desde ahi, a través del puente, con el
reducto "H’ y el fuerte "G, al otro lado del rio, El proyec-
tista efectta este fuerte tomando como centro el angulo
saliente del bastion plano, desde el que describe un arco
de un radio de 200 toesas. La utilidad del reducto "H' se
limita a facilitar la retirada, una vez que el enemigo con-
quistara el fuerte "G,

Intramuros destacan: la plaza “A’, con forma de rectin-
gulo de 70 x 50 toesas, desplazada hacia la fachada fluvial,
las calles de 6 toesas de ancho, que se cortan en dngulos
rectos al cruzarse; los edificios “C', que flanquean la dar-
sena, disenados como depositos navales; los almacenes
“E', para los servicios de tierra; y los cuarteles "D’

La ciudad se encuentra fortificada mejor cerca del rio
que en cualquier otro lugar, ya que ésta es su parte mas
débil, reforzandose los baluartes y revellines con las lune-
tas "L, que tienen una cara perpendicular al centro de los
revellines adyacentes, y la otra paralela a la fachada fluvial.

En el Ejemplo 11 (Plano IV)'? Muller desarrolla un pro-
totipo de ciudad fortificada que ocupa ambas mérgenes de
un rio, basindose también —como en el caso anterior— en
un modelo octogonal regular, que es ahora dividido simé-
tricamente por la propia corriente de agua. Recomendable
este diseno cuando la via fluvial no tuviera mas de 200 yar-
das de ancho, la fortificacion se ingenia de manera tal que
exista un bastion a cada lado, que defienda la entrada y la
salida. Sobresalen en el sistema las lunetas “A’, que prote-
gen las entradas del rio, y los fuertes "B, situados en su

Plano 1V,

mitad, de manera tal que pudiesen facilitar el tendido de
cadenas durante la noche y en momentos de asedio.

Del plano urbano destacan su regularidad, y particular-
mente las dos plazas cuadradas, gemelas y enfrentadas,
que se abren directamente a las grandes fachadas fluviales.

En el ejemplo 111 (Plano V)'* presenta un proyecto de
ciudad maritima fortificada en un sitio plano y uniforme, y
sin puerto natural. El te6rico britinico toma como punto de
partida la figura del decigono regular, para cortar poste-
riormente cuatro de sus lados, con el propoésito de consti-
tuir la gran fachada maritima. Y al encontrarse la fortaleza
mds insegura en la zona de contacto con el mar, el inge-
niero refuerza los revellines de sus flancos con lunetas y
bonetes.

Plano V.

Como en el diseno se considera que no existe puerto
natural, el proyectista incluye un interesantisimo conjunto
de obras hidriulicas, formadas por un canal *C' de 18 toe-
sas de ancho —que habria de ser tan largo como fuese el
bajio del agua—, defendido por los fuertes "B’ de figura
semicircular; y dos darsenas “A’, comunicadas entre si y
con el gran canal, de 30 toesas de ancho por 80 de largo y
una embocadura de 10.

Las construcciones "D’ se destinan para almacenes
navales, “E' como dep6sito para los servicios de tierra, y
“F' con el objeto de servir de acuartelamiento,

La trama urbana, con la reticula ortogonal siempre
patente en este tratadista anglosajon, presenta sus calles
perpendiculares al amplio frontis maritimo —cuya longitud
es tres veces la del lado exterior del poligono regular—,
formando dngulos rectos en sus intersecciones con las
horizontales. La maxima organizacion del espacio es conse-
guida por el proyectista en la cuadrada plaza cercana a la
fachada maritima, con la que se comunica directamente
por medio de tres calles, de las cuales la central se obtiene
al partirse en dos la manzana central del lado mayor, en
linea con el eje vertical que divide simétricamente la pobla-
cion, y que se prolonga por el canal.

No obstante los anteriores modelos y reflexiones de

" J. MULLER: -4 Treatise containing the elementary Part. ..., pp. 177-180, plate XXVI.
PP p

2 Ibidem, pp. 180-182, plate XXVII.
" Ibidem, pp. 182-195, plate XXVIII.
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Plano V1.

estos grandes tratadistas, que indudablemente sirvieron de
norte y guia a los ingenieros militares dieciochescos, existia
la imposibilidad de prever todas las circunstancias que
pudieran ocurrir en la naturaleza, tan variable en sus accio-
nes; resultando, consecuentemente, muy dificil sepalar de
manera general la situacion mas idonea donde levantar
estas ciudades, y la forma de construir sus fortalezas en
proporcion a sus respectivas importancias, Por ello, fue
actitud comiin en la época el sensato y pragmdtico criterio
de asignar a la formacion y sagacidad del ingeniero desti-
nado en la empresa, la capacidad de disponer las partes del
proyecto de la forma que €l considerara mis conveniente,
partiendo de las ventajas y de los condicionamientos que la
realidad imponia, en orden a la conservacion de la plaza, el
resguardo de la flota, y la seguridad del trifico maritimo,
fundamento, a la sazén, de la prosperidad de las naciones;
en la certeza de que, como técnico, no tendria mejor opor-
tunidad de mostrar sus
conocimientos y valia que
en tales ocasiones!,

En el ambito colonizador
de la Corona espanola, un
exponente sobresaliente, al
respecto, lo represento la
ciudad de Samani, en la
bahia homénima de la isla
Espanola: ejemplo de ciu-
dad hispanoamericana forti-
ficada y de cardcter mari-
timo, que naci6, bajo el
impulso fundacional de la
Ilustracion y protegida por
el caduceo de Mercurio,
como nucleo estratégico
fundamental en la potencia-

Plano VI (detalle).

" Ihidem, pp. 196-197.

Plano VI (detalle).

cion de este territorio. Proyectada en 1770 por Francisco Le
Negre de Mondragon, se patentiza en ella muy claramente
el modelo que Vauban establecié en Hunningen vy la racio-
nalidad organizativa de las fundaciones espanolas en Amé-
rica. Le Negre la concibi6 en forma de pentigono irregular,
con cinco bastiones y una circunferencia interior de 700
toesas, descollando su lado mayor como gran fachada
maritima (Plano VD', El entramado urbano responde al
de un trazado en cuadricula, destacando en su centro la
enorme plaza —que nace al dejarse de levantar cuatro
manzanas—, perfectamente cuadrada y de 250 toesas de
circunferencia, en la que desembocan las seis calles princi-
pales. Guarnecida por una doble fila de drboles, y con una
fuente con surtidor en su centro, este magno espacio se
adorna con las casas de la Gobernacion, la Parroquia, el
Ayuntamiento, la Intendencia, ¢l cuerpo de Guardia, las
oficinas de Guerra y de Marina, y los almacenes del Rey.
Trazada, pues, «a regla y cor-
dels, resulta un conjunto
urbano geométricamente
ordenado y generado por el
elemento estructural funda-
mental de la Plaza Mayor,
que se manifiesta como el
nicleo significativo y vital de
la ciudad.

De baja densidad demo-
grifica, anticipadamente se
determina para sus edificios
una altura miaxima de dos
plantas, cuyas fachadas uni-
formes hablan elocuente-
mente del cardcter militar del
planificador, deseoso de una
seriacion formal,

1% Servicio Geogrifico del Ejército (Madrid), Cartoteca, Santo Domingo - Locales diversos: <Demostracion de la ciudad de Samands, R, n® 44,
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INTRODUCCION

La recuperacion funcional de un edificio historico, en ¢l
contexto de un programa de accién cultural generado con
motivo de la conmemoracion del V Centenario de la cons-
titucién del cabildo municipal malaguerio por los Reyes
Catélicos, puede abordarse desde tres perspectivas neta-
mente diferenciadas:

a) Como una actividad politica de cardcter culwral, funda-
mentada en las competencias otorgadas a los munici-
pios por leyes de diversa jerarquia juridica (Constitu-
cion, Estatuto de Andalucia, Ley de Bases de Régimen
Local).

b) Como ejecucion arquitecténica, explicitando los
supuestos técnicos y estéticos que fundamentaron el
Proyecto de Obra y que hayan sido desarrollados en el
periodo de realizacion fictica de la misma y poniendo
de manifiesto los resultados obtenidos por la actuacién
fisica sobre el edificio a rehabilitar.

¢) Como actividad cientifico-cultural y administrativa,
=sensu amplio-, de [a que se derivan un conjunto de
beneficios culturales que inciden sobre colectivos gené-
ricos o especializados: tercera edad, escolares, universi-
tarios, investigadores, etc. Como directa consecuencia
de la actuacidn sobre el edificio historico y su recupe-
racion funcional subsiguiente, se contempla la actua-
cion sobre el patrimonio histérico y documental de la
ciudad; el imprescindible pragmatismo de crear «ex
novo- un archivo administrativo eficaz y moderno en el
que sean aplicadas las mas modernas concepciones y
técnicas de Archivistica y Documentacién; o la no
menos importante iniciativa de coordinar y centralizar
una red de bibliotecas periféricas (de titularidad muni-
cipal), que aseguren una eficaz cobertura lidica y ocu-
pacional en torno 2 un conjunto de actividades cultura-

les, en muy diverso grado relacionadas con el mundo

del libro y las bibliotecas.

Esta ponencia pretende abordar los tres aspectos rese-
fiados, si bien con un diferente grado de intensidad y pro-
fundidad, toda vez que, como autor y realizador del Pro-
yecto del Servicio Municipal de Documentacién y Director
Gerenle del Archivo Municipal durante el bicnio 1988-
1990, probablemente puede ser mayor la aponacion al
conocimiento y difusion de lo realizado en el orden cultu-
ral que en el politico o técnico.

No obstante, habida cuenta de que (desde anos atris y
por avatares de anteriores responsabilidades universitarias),
pude conocer y seguir la gestacion de la idea en el seno de
la Concejalia de Cultura y, en otro orden de cosas, debido
a previas experiencias técnicoprofesionales en la iniciativa
privada, se me encomendd la coordinacién con la Direc-
cion Faculiativa de la obra durante la cuarta fase de su ¢je-
cucion, estimo que también puede aportar conocimiento y
experiencias referentes a las otras dos facetas de la realiza-
cion del proyecto.

GENESIS, DESARROLLO Y CONCRECION DE UNA IDEA

La importancia intrinseca del Archive Municipal mala-
gueno viene determinada por su antigliedad plurisecular,
por la cantidad y calidad de sus fondos documentales y por
algunas otras circunstancias exdgenas que, indirectamente,
potencia su caricter determinante para la recuperacion de
la memoria colectiva de la ciudad. La desaparicién, por
incendio o incuria, de otros archivos malaguefios
(Hacienda, Puerto, Sociedad Econtmica, etc.), transforma al
archivo municipal (junto al HistGrico Provincial y al Cate-
dralicio, pero en plano de superioridad en cuantia y conser-
vacion), en base obligada para reconstruir la historia de la
ciudad desde su reincorporacién a la Corona de Castilla,

193



En el cabildo celebrado por el concejo municipal en
fecha 10 de mayo de 1491, se acordé adquirir un arcon,
guarnecido de cuero y protegido por tres cerraduras, a fin
de custodiar la creciente documentacién generada por el
funcionamiento municipal en la ciudad recientemente recu-
perada', asi como las prerrogativas obtenidas y la norma-
tiva de gaobierno que, por merced regia y mediante acuer-
dos capitulares, se constituiria en adelante como base legal
y juridica de convivencia social y politica.

En los siglos posteriores, el archivo acompaifié al
cabildo en su peregrinar por diversas ubicaciones en la
ciudad (Plaza Mayor, Convento de San Agustin, Carrete-
rias), al tiempo que el devenir histérico, politico y econt-
mico de la comunidad y el cuidado de sus regidores archi-
vistas, acrecentaban sus fondos y los preservaban, en
diverso grado, de a injuria de los tiemposs, a la que se
alude repetidamente en la documentacion,

En 1919 se inauguraban las nuevas Casas Consistoriales
sitas en el Paseo de Parque, en cuya planta baja se reser-
vaba un espacio, exiguo e insuficiente, para los fondos
documentales existente en la época. Estos, al crecer des-
mesuradamente con la evolucién de los criterios burocriti-
cos de la era industrial, desbordaron el espacio disponible,
diseminindose durante décadas por diversas dependencias
municipales, situadas dentro y fuera de su sede central,

A las dificultades inherentes a la falta de acceso eficaz a
la documentacién administrativa, vino a sumarse, tras la
creaci6n de la Universidad de Mélaga, la solicitud de pues-
tos de prospeccién para la investigacién histérica,
demanda generada por la docencia y la investigacion uni-
versitaria en las Facultades de Humanidades, Ciencias Eco-
nomicas y Derecho. Por ello, en las relaciones de coopera-
cion institucional entre el Ayuntamiento y la Universidad,
que se inician a partir del aflo 1984, se abordaba repetida-
mente el tema de la ampliacién del Archivo Municipal,
aunque por la cuantia de los fondos a invertir y la tradicio-
nal penuria de espacio que agobiaba a la administracion
publica local a la hora de ubicar otros servicios municipa-
les prioritarios, el Archivo siempre quedaba en espera de
soluciones imaginativas y costosas —abordables potencial-
mente a medio o largo plazo—, en tanto que la colabora-
cién interinstitucional se plasmaba en actividades puntuales
de menor coste econdmico.

No obstante, existia una firme decisién politica para
abordar el tema en profundidad, decisién que emanaba
tanto de la concrecién de un determinado proyecto poli-
tico, como de la voluntad del Equipo de Gobierno Munici-
pal de cumplir un imperativo legal.

La Constitucién Espafiola de 1978, en sus anticulos 44,
46, 105.b y 142 (entre otros), se refiere a los poderes pabli-
cos y su dmbito competencial en materia de promocién de
la cultura en general y el patrimonio hist6rico en particular;
su conservacion, acrecentamiento y seguridad: el acceso
publico a la informacién contenida en archivos y registros,
asi como la obligacitn de tales poderes para garantizar
financieramente el desenvolvimienio de estos servicios.

La Ley 7/85, reguladora de Bases de Régimen Local, en
sus articulos 18.1, 25.2, 26.1, 28 y 70.3 (como anteriormente
la Ley de Régimen Local de 1955 en sus articulos 262 y
294), se extiende en detalles sobre las obligaciones munici-

pales en materia cultural, desarroilando pormenaorizada-
mente todo un conjunto de actuaciones capitulares a este
respecto.

La Ley 16/85, del Patrimonio Historico Espafiol, en sus
antfculos 2.2, alude, como anteriormente la Constitucién, al
imbito competencial y de obligaciones de los poderes
piblicos en el tema que nos ocupa. Y, concretamente en el
articulo 7, determina la necesaria cooperacién que deben
prestar los Ayuntamientos para la conservacion y custodia
del Patrimonio Histérico. Otros articulos (9.2, 16.1, 20.1,
49.1, 51.1, 69.3, 78.1 y 78.2), desarrollan «in extensos todo
un conjunte de obligaciones que las administraciones loca-
les han de afrontar en relacién con el patrimenio docu-
mental, .

También la Ley 3/84, de Archivos de Andalucia, en sus
articulos 9, 14, 21 y 22, incide en aspectos referentes a la
titularidad de los diversos archivos, asi como a la necesi-
dad de conservar y custodiar sus fondos documentales, al
tiempo que se determinan los servicios minimos y la finan-
ciacién suficiente con que deben contar para el mis exacto
cumplimiento de sus funciones y cometidos.

Finalmente, la Ley 8/83, de Bibliotecas de Andalucia,
desarrolla la politica biblictecaria de la Comunidad Aut6-
noma, entre cuyos objetivos se encuentra la creacion de
bibliotecas publicas locales, que pasa a ser obligacion y
competencia municipal en nticleos de poblacibn que
sobrepasen los 5.000 habitantes.

La iniciativa de conmemorar el quinto centenario de la
creacion del municipio malaguefio de la Edad Moderna,
erigido por los Reyes Catdlicos en junio de 1489, dio lugar
a la constitucitn de un comité cludadano, que debia pro-
poner diversos actos para festejar adecuadamente la efemé-
ride, Pero mucho antes de que comenzasen sus delibera-
ciones ya se habia tomado, en el seno de la Corporacion
Municipal, la decisién de ubicar la nueva sede del Archivo
Municipal en un edificio de titularidad publica local, que
contaba con dos siglos de tradicion histérica.

En paralelo con el Proyecto de Obras que se confeccio-
naba por las instancias técnicas de la Corporacién Munici-
pal, €l Concejal Delegado del Area de Cultura, Deportes y
Participacién Cludadana del Excmo. Ayuntamiento de
Milaga, me habia encargado la redacci6én de un Proyecto
para la creacién del Servicio Municipal de Documentacién,
que constituia, en esencia, un nuevo planteamiento para la
gestidn informatizada del patrimonio artistico y documental
municipal, estudio técnico donde se habian de incorporar
los conocimientos mas avanzados en cuanio a concepto y
técnicas de tratamiento documental,

Como continuacion de una vinculacién, personal y
afectiva, a un proyecto iniciado anos antes y poniendo en
ejecucién los instrumentos legales contenidos en el articulo
11 de la Ley de Reforma Universitaria, que contempla las
modalidades administrativas de colaboracién institucional,
se me ofreci6 la Direccién y Gerencia del proyecto por un
tiempo predeterminado, lo que me permitié la iniciacion,
desarrollo y conclusién del mismo en los plazos previstos.

De una forma muy sintetizada, pues la pormenoriza-
cibn de los datos y alternativas estudiadas implicarian un
espacio excesivo (y pese al indudable interés que implican
como elementos determinantes de una decisi6n politica de

1 (Adrchivo (Mlunicipal de (M)ilaga, Col. Actas Capitulares, Lib. 1, Fal, 1r-17v,
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gobierno municipal), el Proyecto del Servicio Municipal de

Documentacién se proponia ofrecer, una vez desarrollado

plenamente, las siguientes prestaciones:

1. Depositar, conociendo informatizadamente su ubica-
cibn, toda la documentacién generada por el Ayunta-
miento y que le fuese confiada al Servicio.

2. Garantizar la custedia, archivo y recuperacion informa-
tizada, de toda la documentacién de caricter historico,

existente o generada por el Municipio.

3. Organizar, segin las actualizadas normas de biblicteco-
nomia y archivistica, todo el patrimonio documental y
bibliografico del Municipio.

4. Ofrecer a los investigaclores un Archivo Administrativo
e Histérico y una Biblioteca y Hemeroteca Municipales,
informatizadas y especializadas en la Historia de la Ciu-
dad.

5. Crear un Archivo Fotogréfico y Cartogrifico de Milaga
y su provincia, especialmente en sus aspectos histori-
COS.

6. Inventariar, Catalogar ¢ informatizar todo el Patrimonio
Documental, Grifico e Historico del Ayuntamiento.

7. Promover, patrocinar y organizar actividades de cardic-
ter cultural y cientifico, en relacidén con el patrimonio
documental aludido y con el pasado, presente y futuro
de la Ciudad.

8. Propiciar y tutelar el conoccimiento de la historia de
Milaga, en todos los niveles, popular, educativo y cien-
tifico, a través de unas instalaciones adecuadas para la
lectura, la investigacion y la difusién del conocimiento.
El S.M.D. habria de presentar la siguiente estructura

funcional y organizativa:

a) SECCIONES:

— Archivo Administrativo,

— Archivo Histérico.

- Biblioteca y Hemeroteca.

— Patrimonio Grifico y Canogrifico,
b} PRESTACIONES:

- Mernas:

* Ubicacién, informatizacién, archivo y recu-
peracién documental de fondos entregados
a su custodia.

* Localizacion de datos hist6ricos, segin
demanda selectiva prevista.

* Microfilmacién de todo aquel patrimonio
documenial en peligro de desaparicién.

- Externas:

* Localizacién y facilidades de utilizacién de la
documentacion historica, bibliogrifica y de
hemeroteca, para los investigadores.

e Publicacién de los catdlogos documentales
correspondientes a sus fondos en depésito.

» Colaboracion en las actividades divulgativas,
diddcticas, culturales y cientificas, organiza-
das por o con la colaboracitn del Servicio.

e Atencién, de acuerdo con la Normativa del
Servicio, a las demandas de informacion de
los usuarios en general.

c) ORGANIZACION INTERNA:
— El Servicic dependeria, jerdrquica y directa-
mente, del Concejal Delegado del Area de Cul-

————

2 partida Presupuestaria 7.111.

tura, a través de la coordinacion del Director del
Area,

— Durante el periodo de reestructuracién, organi-
zacidén y montaje de instalaciones, existiria la
figura del Gerente como respensable maximo
del Servicio.

— En su conformacién operativa final, éste depen-
derd de una Direccién Facultativa, que tendri la
responsabilidad de Ja buena marcha del mismo.

— Deberian existir (al finalizar el desarrolio pleno
del Servicio), y en nimero a determinar segan
necesidades efectivas generadas por una
demanda estable de servicios, los siguientes
puestos de trabajo: Direccién Facultativa; Técni-
cos de Administracién Especial de Grado Supe-
rior y Medio; asf como personal administrativo y
subalterno, para cuya provision se apoyaria la
promacién del personal existente y que contase
con la titulacién legalmente exigible, completin-
dose con las convocatorias de la Oferta Pablica
de Empleo de afios sucesivos.

— El desarrollo organizativo habria de ejecutarse
de forma gradual, por fases y de acuerdo con la
normativa laboral vigente, en un plazo de tres
afios.

La inversidn total (obras, instalaciones, servicios, adqui-
sicion de fondos y material técnico), superd ampliamente
la cifra de 250 millones de pesetas en el conjunto de las
cuatro anualidades de la realizacién, en tanto que en los
Presupuestos Municipales? figura, ya desde el ejercicio eco-
némico de 1989, un capitulo especifico para el Archivo
Municipal, con cifras que oscilan entre los 30 y 40 millones
de pesetas y en las que se incluyen partidas especificas
para la realizacién de todo un conjunto de actividades cul-
turales (exposiciones, conferencias, publicaciones, etc.),
que se gestan, organizan, dirigen y ejecutan en el seno del
Servicio Municipal de Documentacion.

Debido a que se trata de una opcién o determinacion
de caricter politico, el importe del capitulo correspon-
diente a las inversiones en el Archivo varia en funcién de
las circunstancias que, en cada coyuntura anual, determi-
nan la estructura y distribucion del Proyecto de Presupues-
tos Municipales. Pero, en todo caso, quedan garantizadas
las necesidades b4sicas, inherentes a un funcionamiento
adecuado (mantenimiento de equipos e instalaciones, per-
sonal técnico, prestaciones al pablico, adquisicién de fon-
dos, etc.), tal y como se decidi6 inicialmente por la Corpo-
racidn Municipal al abordar decididamente esta actuacién,
que se ha manifestado como un hito reconocido en el
4mbito de la Cultura a nivel ciudadana lacal.

LA RECUPERACION DE UN EDIFICIO HISTORICO

La fecha de la construcci6n inicial del inmueble que se
habia de rehabilitar como sede del Archivo Municipal de
Mailaga, es un dato sujeto a cierto grado de controversia,
pero sin que la disparidad de criterios existentes afecte, de
forma fundamental, a sus caracteristicas constructivas ni a
su indudable importancia como edificio histbrico,
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D. Francisco Bejarano?, lo documenta —hacia 1836—,
como ¢l solar donde la familia Loring erige su mansién ciu-
dadana. No obstante, se ha hecho notar que la urbaniza-
cion de la Alameda Principal donde el mismo se halla, es
realizacion de la burguesia ilustrada malaguena de la
segunda mitad del XVIII y, aparentemente apoyando esta
afirmacién, en la restauracin de la portada ha aparecido la
fecha de 1792. Las reorias al respecto son diversas (y per-
fectamente plausibles como hipétesis de trabajo), aunque
en esencia no afecten al fondo del tema.

En el siglo actual el edificio fue destinado, sucesiva-
mente, a sede de la Audiencia Provincial, Facultad de Cien-
cias Econdmicas, Colegio Universitario, Facultad de Filoso-
fia y Letras y Centro de Cdlculo de la Universidad de
Milaga (ademés de otros cometidos miés variados una vez
que retornd al dominio municipal), sufriendo las 16gicas
transformaciones en la distribucién de la tabiqueria inte-
rior, pero sin que en ningin momento tales modificaciones
afectasen sustancialmente a su estructura, la cual por el
paso del tiempo y otros agentes naturales que si resultd
profundamente degradada.

La memoria del Proyecto de Rehabilitacién del
Edificio’, nos informa de las caracteristicas esenciales del
mismo: sobre solar de 709,75 m?2, se elevaban cuatro nive-
les exteriores (planta baja, entreplanta y plantas segunda y
tercera), existiendo una vivienda de conserje en el nivel
superior de la cubierta y totalizando unos 2.500 m2,

El procedimiento constructive era el habitual de la
época de su edificacion: muras cargaderos de fibrica de
ladrillo macizo de gran espesor, forjados de vigueta de
madera y tablazén, y con cubierta con faldones inclinados
de teja curva sobre pares, cerchas y correas, igualmente de
madera.

Sintetizando la Memoria presentada por el Arquitecto
Técnico, las obras acometidas han componado la sustitu-
ci6n total de la estructura en sus elementos horizontales y
cubierta, consolidando en la medida necesaria los elemen-
tos verticales de la misma, quedando una estructura de
muros de carga de fibrica de ladrillo, apoyados sobre
Zapatas continuas arriostradas.

Los nuevos forjados estin constituidos por vigueria de
perfiles laminados, cuajados con hormigones resistentes y
dimensionados suficientemente en funcion de las diversas
exigencias de carga. Se han establecido dos hipoétesis
estructurales de sobrecarga, con 1.200 y 500 Kgs/m?, en
funcitn de la utilizacién prevista en las diversas dependen-
cias.

Desde el punto de vista arquitectonico, se ha conside-
rado como pauta fundamental, el respeto absoluto a la
tipologia del edificio en su carfcter primigenio, integrando,
en la medida de lo factible, algunos elementos de la arqui-
tectura mas actual®,

Tras )a actuacion, 1a nueva superficie resultante (inclu-
yendo una zona bajo cubierta que se recupera, obtenida

3 BEJARANO ROBLES, F., Las Calles de Mdlaga, Vol, 1, pig. 110,

sin quiebra de la estética inicial del edificio mediante artifi-
cio 6ptico en la vertiente de la fachada principal), es de
3.077 m? construidos, equivalentes a 2.923,06 m? de super-
ficie util.

La distribucion interna fue estudiada en funci6n de las
necesidades inicialmente previstas, resultando posterior-
mente ciertarnente modificada durante las cuatro fases de
ejecucion del proyecto, al ritmo que se decidia la incorpo-
racidon de nuevos servicios, prestaciones y actividades. Asi,
a la Sala de Lectura, despachos de trabajo y deposito de
material inicialmente contemplados, se afadieron una Sala
de Investigadores, Sala de Dictado, Gabinete y Laboratorio
de Microfilmaci6n, Expositor, Sala de Exposiciones y Con-
ferencias y Sala de Cursos y Seminarios, entre otros.

El nivel de equipamiento de instalaciones y servicios
auxiliares también sufri6 modificaciones, sustanciales y al
alza, durante el proceso de rehabilitacién, naturalmente en
funcién de los recursos econdmicos crecientes que se
pusieron a nuestra disposicion durante el periodo de la
ejecucion de obra,

En el momento de su puesta en servicio activo, el edifi-
cio cuenta con instalaciones de aire acondicionado
mediante fan-coils en las zonas de trabajo; ventilacion for-
zada y renovacion de aire en los depdsilos; equipo Optico
y de laboratorio para la microfilmacién con agua presuri-
zada y descalcificada; tres sistemas independientes de
deteccion y proteccion antiincendios: instalacion de gas
«Halén« en cimara estanca; una red de deteccidn idnica
conectada telefénicamente al parque de bomberos y senali-
zaci6n acGstica -in situ- con equipos manuales de polvo
seco; equipo antirrobo con detectores volumétricos y cir-
cuito cerrado de televisién interior, compuesto por cinco
cimaras fijas y dos moviles, con mando centralizado en
consola de vigilancia.

Cuenta, ademis, con una manguera textil de evacua-
cién de emergencia, situada en planta alta; un ascensor y
un montacargas de impulsién oleodindmica y las instalacio-
nes de agua y electricidad, de potencia y caudal adecuados
a las necesidades del Servicio.

El equipo informitico principal, de 100 megabytes de
capacidad, cuenta con software -Sabini- para el tratamiento
de la bibliografia y se complementa con microordenadores
de ofimitica, lectores y lectores-reproductores para micro-
film (16 y 35 mm), y para microfichas, duplicadora de
diazo, rowladora-tituladora, fotocopiadoras, etc.

Se han disefado e instalados dos clases diferentes de
estanterias para los depésitos de material: una de tipo
scompacto-, deslizindose sobre railes empotrados en la
solerfa de terrazo y otra de tipo fijo, tradicional, de perfiles
ranurados con baldas movibles, a una o dos alturas (con
pasillos de servicio), para aprovechar al miximo las cotas
de las diferentes plantas. El conjunto de almacenamiento
disponible asciente a 7.150 metros lineales, aprovechables
en su totalidad.

4 DORAO ORDUNA, L, -Proyecto de rehabilitacién edificio Calegio Universitario para Archivo Municipal-:

Primera Fase: Noviembre de 1085.
Segunda Fase: Febrero de 1986.
Tercera Fase: Qctubre de 1986,
Cuarta Fase: Febrero de 1988
5 LAMA C., -Memoria descriptiva., Mdlaga 1989,
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La multiplicidad funcional de actuar, a un mismo
tiempo, como autor del Proyecto del Servicio Municipal de
Documentacién, Coordinador Técnico de las obras y
enlace de la Direccién Facultativa de la Concejalia de Cul-
tura, facilité extraordinariamente la toma de decisiones,
especialmente en los momentos en que nuevos enfoques
funcionales, o la ampliacién de los servicios previstos,
implico la introduccién de variantes sobre el Proyecto Téc-
nico inicial, durante su procesa de ejecucion.

Un informe mensual al Area de Culwira (establecido
como obligacioén contractual), ha permitido el seguimiento
puntual de las obras y de sus incidencias, previendo
variantes y posibles disfunciones y dando tiempo a adoptar
soluciones operativas al mismo ritmo de ejecucion de las
obras,

En paralelo con la coordinacion técnica, se ejecutaron
las previsiones que el Proyecto de S.M.D. contenia acerca
de la organizacion y racionalizacion para el traslado de los
fondos del Archivo. El programa se cumpli6 de forma pun-
tual, hasta el punto de que, tras casi tres afios de obras y
con un adelantc de dos meses sobre la fecha prevista, el
edificio fue inaugurado como nueva sede del Archivo
Municipal, por 55.MM. los Reyes de Espaiia el dia 18 de
enero de 1989, pasando a prestar servicio normal,al
pablico el dia siguiente a su inauguracién y sin interrup-
cidn de la atencion a los usuarios en ningin momento de
las obras o traslade, aungue, naturalmente, restringiendo el
acceso temporal a las diferentes colecciones documentales
que componen sus fondos.

EL SERVICIO MUNICIPAL DE DOCUMENTACION

La decision de crear el S.M.D, fue posterior a la idea de
recuperar el edificio de la Alameda como nueva sede del
Archivo Municipal y, desde el primer momento, se entendi6
que el conjunto de las acciones proyectadas debia trascen-
der a la necesidad de un simple cambio de ubicacién, a fin
de transformar (en realidad crear «quasi ex novos), el anti-
Buo Archivo Municipal, hasta aquel momento limitado a ser
depositario de fondos antiguos e imposibilitado de incorpo-
rar nueva documentacidn por la carencia de espacio,

El Proyecto redactado al efectc®, alcanzé un volumen
considerable, toda vez que se explicitaban, en profundi-
dad, tanto 1a filosofia de principio y los planteamientos téc-
nicos que lo informaban, como el orden y secuencia de las
actuaciones intra y extra archivisticas. Por ello, y por las
limitaciones de orden prictico y legal, nos limitamos a
exponer esquemiticamente su contenido y, posterior-
mente, a resumir los resultados obtenidos tras afio y medio
de actividad continuada.

ESQUEMA DEL PROYECTO DEL S.M.D.

1. INTRODUCCION
1.1, Intencionalidad y limites.
1.1.1, Servicio Interno y Piblico.
1.1.2. Criterio Empresarial: inversién/rentabilidad.
1.1.2.1. Rentabilidad Cultural y Cientifica.

1.1.2.2. Rentabilidad Funcional.

1.1.2.3. Rentabilidad de Imagen.
1.1.3. Recuperacion Patrimonial.
1.1.4. Divulgacitn Ciudadana,

ORGANIGRAMA FUNCIONAL GENERAL
2.1. Codigo simbélico,
2.2. Delimitacion del 4mbito competencial,

ESTRUCTURA DEL SERVICIO
3.1. Documentacion Administrativa.
3.2, Documentacitn Historica.

3.3. Biblioteca y Hemeroteca.
3.4. Patrimonio Artistico y Gréfico,

ESTRUCTURA DE PERSONAL

4.1, Gerencia,

4.2. Direcci6n Técnica.

4.3. Técnicos Administracién Especial,
4.4. Administrativas/Subalternos.

4.5. Vigilancia y Limpieza.

SECUENCIA TEMPORAL
5.1. Fase I: Traslado del Servicio.
5.1.1. Planificacién y Programacion.
5.1.2. Transpone,
5.1.3. Ordenacién Previamente Planificada.
5.1.4. Servicio Provisional Compartido,
5.2. Fase II: Organizacion Sistemitica del Servicio.
5.2.1. Informatizacién.
5.2.1.1. Definici6én de Prioridades.
5.2.1.2, Grabacién por Sectores.
5.2.2. Normativa de Funcionamiento,
5.2.3. Definicion de Funclones de Personal.
5.2.3.1. Clasificacion y Catalogacion.
5.2.4. Servicio Habitual.
5.2.5. Mantenimiento Documental.
5.5. Fase III: Ampliaciones del Servicio,
5.3.1. Publicacion y/o Coedicion.
5.3.2. Formacitn de Biblioteca Especializada.
5.3.3. Intercambio y Colaboracion Institucional.
5.3.4. Canales de coparticipacion financiera,
5.3.5. Museo Municipal.
5.3.6. Soporte Optico de Documentacién.

. CONTROL DE CALIDAD DEL SERVICIO

6.1, Seguimiento institucional.

6.2 Control por opinién de usuarios.
6.3, Sugerencias,

6.4. Evaluacién continua del Servicio.

. UBICACION FiSICA DEL SERVICIO

7.1. Edificio.
7.2, Distribucitn espacial.
7.3. Servidumbres y cooperacion.

. FINANCIACION DEL SERVICIO

8.1, Personal,
8.2, Adquisiciones.
8.3. Publicaciones.

6 ViLLAS TINOCO, §., -Proyectio para la creacion del Servicio Municipal de Documentacions, Milaga, octubre de 1987,
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8.3.1. Institucionales,
8.3.2. Culturales,
8.4, Mantenimiento.

La base de partida era el convencimiento, fundamen-
tado en realidades demostrables, de que el Archivo Munici-
pal era un servicio que, en aquellos momentas, no rendia
todo su nivel potencial por una serie de circunstancias, en
parte ajenas al mismo. Por ello se considera factible su
trarisformacion, de acuerdo con un proyecto que pusiese
de manifiesto, explicitase y asegurase, el miximo de sus
prestaciones factibles,

Se estimaba posible y se ha obtenido realmente
mediante una programacitn adecuada, conseguir una rela-
cion inversion/rentabilidad més acorde con los criterios
habitualmente existentes en la empresa privada, que con
los parimetros de un servicio estatal o municipalizado. No
obstante, es preciso convenir que ¢l concepto -rentabilidad-
no implica, ni supone, la posibilidad real de generar ingre-
sOs 0 contraprestaciones monetarias por los servicios pres-
tados, que excedan a los costos reales.

Por el contrario, el contenido del término ha de
ponerse en concordancia con aquello en lo que consiste la
auténtica funcién y la utilidad social de los poderes publi-
cos: la prestacion de servicios adecuados a las necesidades
y demandas del contribuyente, con un nivel de eficiencia
en concordancia con la inversién realizada.

El S.M.D. habria de ser capaz de atender, con la mayor
prontitud y eficacia, las demandas de informacion y locali-
zacién documental generadas por la Administracién Muni-
cipal, actuando como archivo administrativo y memoria ofi-
cial del conjunto de la actividad municipal. Por ello resul-
taba imperativo, tanto la seleccion previa y concentraciéon
total de la documentacién generada, como un sistema de
memoria informatizada gue permitiese el acceso a los
datos en un tiempo razonablemente corto.

La primera premisa implica la desaparicién de archivos
paralelos en todas las Secciones o Servicios municipales
(una vez transcurrido ¢l lapso de vida activa del expe-
diente), asi como la organizacién simultinea de una dini-
mica de recogida, anilisis sistemdtico e identificacion, de
todo el material documental producido y que debiera ser
objeto de guarda y custodia,

La segunda condicién precisaba una informatizacion
~quasi- automdtica, o al menos muy ripida, que identificase
los datos, tanto por su Area o Servicio de gestacién, como
a través de diversas ventanas de acceso, informando de su
ubicacion y recogiendo, para su conocimiento posterior, la
procedencia de la demanda recibida.

La creaci6n del Archivo administrativo ha sido ya con-
fiada a una documentalista de! personal técnico Archivo y
se han iniciado los contactos con las diversas Areas, Sec-
ciones y Negociados para establecer los criterios basicos de
cooperacién.

No es ningdn descubrimiento histérico que los fondos
documentales del Archive Municipal de Milaga son, con
gran diferencia, los mejor conservados (y de los miés inte-
resantes y valiosos), para el conocimiento pretérito de
nuestra ciudad.

La creacion y consolidacion en Malaga de diversos Cen-
tros de Ensefanza Superior ha propiciado la proliferacion
de investigaciones de caricter historico, siendo numerocsos
los profesionales de las Ciencias Sociales (tanto espanoles
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como extranjeros), que efect(an prospecciones en este
archivo, con lo que tanto la imagen del servicio —como de
la municipalidad—, se han potenciado con la transforma-
cion de las condiciones de trabajo actualmente existentes.

Es suficientemente conccido que muchos Ayuntamien-
tos, especidlmente los de las ciudades importantes, poseen
un cierto patrimonio culiural, documental, grifico y arnis-
tico, que es escasamente conocido —y mucho menos valo-
racdo—, salvo por una minoria de curiosos, y que, con el
transcurso del tiempo, es factible que se destruya o desa-
parezca por motivaciones diversas, no siempre, ni necesa-
riamente, de caricter doloso.

Si a lo precedente unimos la existencia de un patrimo-
nio grifico, que exige unas condiciones especificas de
mantenimiento del soporte fisico de la imagen, es ficil
comprender la trascendencia de haber creado las condicio-
nes imprescindibles para su conservacion e inventario. Es
mds, el conocimiento de la existencia de un archivo grifico,
facilita la atraccién hacia la Casa Consistorial de otras colec-
ciones particulares que, tras su duplicacién, pasan a engro-
sar, ¢on un costo minimao, el acervo grifico municipal.

Igualmente, por lo que respecta a la cartografia hist6-
rica, ya es factible, a través de las gestiones efectuadas
desde la Corporaciébn Municipal, obtener duplicados o
copias de fondos existentes en Archivos especializados
(Cartografico del Ejército, Histérico Nacional, A.G. de
Simancas, etc.), con lo que se intenta completar al miximo
la coleccidn actualmente existente, siendo factible (al
menos en teoria), recuperar los perfiles cartogrificos de la
ciudad a través de todo, o al menos la mayor parte de, su
devenir historico.

Definitivamente, la estructura funcional del S.M.D. se
ha organizado en torno a cuatro Secciones o campos de
actividad netamente definidas: -Archivo Administrativos,
=Archivo Historico-, «Biblioteca-Hemeroteca- y «Archivo Gri-
ficos. Igualmente se ha vinculado al S.M.D. la coordinacitn
de las Bibliotecas Municipales Periféricas.

Denominaremos genéricamente como «Fondos Histori-
cos- toda aquella documentacion que, hasta el presente, se
considera como de valor indubitable para el estudio del
pasaclo histérico de la ciudad, su entorno y sus institucio-
nes. En el futuro, se incorporard la que la Junta de Clasifi-
caciones seleccione como tal v, en todo caso, los expe-
dientes relacionados con trabajos de restauracitn, manteni-
miento, etc., efectuados en edificaciones u obras de todo
tipo, ubicadas en el casco histérico de la cludad, a los que
se conceda un valor monumental,

Sin olvidar que, esporidicamente, se solicita colabora-
citn del Archive Municipal para la localizacion de datos
relativos a determinadas efemérides, celebraciones, etc., el
servicio interno de esta Seccitn no estd muy determinado
por este tipo de encargos. Por el contrario, su interés fun-
damental estriba en la demanda externa especializada, por
parte de investigadores, universitarios © no, que tienen en
el Archivo Histérico 1a mas completa fuente de investiga-
cién historica. La labor especifica de esta Seccién (aparte
de facilitar los libros y legajos y de vigilar su tratamiento
adecuado), es la de completar su estudio, clasificacién y
organizacién interna, editando catidlogos y efectuando una
tarea de aireacion y vigilancia constante de un material
que, por su antigiiedad, materia deleznable y avatares de
conservacidn a través de los siglos, se halle en deficiente
estado de conservaci6n.



En los catdlogos de fondos de la Biblioteca-Hemeroteca
se estdn recopilando las obras de la biblioteca especiali-
zada ubicada en el Archivo y el contenido de las diversas
bibliotecas municipales diseminadas en la ciudad. Igual-
mente se cuenta con los fondos de la Hemeroteca munici-
pal, habida cuenta de que la municipalidad dispone de un
acervo importantisimo —en ocasiones casi 1inico— com-
puesto por muy diversos peritdicos y «gazetas de siglos
pasados, base imprescindible para la reconstruccién histo-
rica de la ciudad, especialmente para la historia de los
siglos X1X y XX.

Se ha estudiado [a posibilidad de recibir en microfichas
las publicaciones periddicas actuales, con lo que el ahorro
de espacio y de encuadernacion, asi como la seleccion de
usuarios, se obtienen automaticamente.

Una vez que se hayan concluido los Catilogos-Inventa-
rio de los fondos existentes en la actualidad y determinada
la arientaci6n especializada que se ha conferido a la biblic-
teca central (con secciones especificas dedicadas a los eswu-
dios sobre las cludades espafolas, al Municipio Malaguefio
y a la legislacion especifica sobre la Administracién Local),
labor de esta Secci6n se vinculard con la Seccién de coor-
dinacién de las bibliotecas periféricas, colaborando con la
vigilancia de sus fondos, conirol de préstamos, agilizacidn
de adquisiciones y su distribucién eficaz.

La seccion del Patrimonio Artistico y Grifico esti con-
cebida como un estadio previo a la posible y deseada insti-
tucién de un Museo de la Ciudad, al que precede en una
labor de localizacién, clasificacion, estudio y sistematiza-
¢ion de los fondos existentes. Esta es la misién que le ha
sido efectivamente encomendada, en tanto se produce una
toma de decisién sobre el Anteproyecto de Museo de la
Ciudad, ya presentado a la Corporacién.

Ain sin esta prevision de futuro, la Seccitn se justifica
por la importancia de los fondos patrimoniales existentes,
la necesidad imperiosa de su seguimiento y vigilancia, asi
como la clasificacién, sistematizacién y complemento de
las colecciones grificas depositadas en el Archivo Munici-
pal. El inventario anual, encargado por la Intervencion
Municipal, debe ser completado por un control informati-
zado y constante de las diversas obras de arte, mixime
cuando se ha estimado muy conveniente su exposicion
publica, tanto en locales propios como cedidos.

La estructura de personal del 5.M.D. ha sido concebida,
y disefiada, en paralelo con la reestructuracién de personal
efectuada para el conjunto del Area de Cultura, credndose
los puestos técnicos previstos en el Proyecto y estando
pendiente, para ejercicios posteriores, la creacion de otros
cuya necesidad se ha evidenciado por la potenciacion y
ampliacién de las prestaciones del Servicio.

La Gerencia se concibi6 como funcion directiva limi-
tada en el tiempo, que ha desaparecido cuando el S.M.D.
ha completado su organizaci6n bésica y se halla trabajando
en las lineas marcadas en el Proyecto.

La Direccibn Facultativa del Servicio (instancia técnica
de nueva creacién), ha sido encomendada a una funciona-
ria que recientemente ha obtenido una plaza cuyo perfil
fue cualificado como Técnico Superior de Archivo. Su
mision consiste en organizar la actividad habitual del Servi-
cio, controlar y dirigir el trabajo del personal, solventar los
problemas que se presenten, asi como proyectar y dirigir la
accién cultural y responsabilizarse del conjunto ante el
Area de Culwra,

Igualmente se han cubierto (mediante concurso-oposi-
cién libre), las cuatro plazas de Técnico de Grado Medio
(especialistas en Archivistica, Biblioteconomia y Documen-
tacién), generadas en la Oferta Pablica de empleo corres-
pondiente a 1989. A cada uno de los nuevos titulares les
ha sido encomendada una de las Secciones anteriormente
aludidas, siempre bajo la perspectiva de que no puede ten-
derse a una superespecializacién. En todo momento, para
asegurar la continuidad del Servicio en cualquier contin-
gencia, cada puesto ha de poder ser desempefado por
todos y cada uno de los Técnicos, independientemente de
la necesaria habitualidad en una tarea especifica y determi-
nada.

Durante el periodo de transformacion, el municipio ha
becado al perscnal del Archive que contaba con la tiwla-
cién adecuada, a fin de que incorporasen los conocimien-
Los téenicos mas actualizados. A tal fin, se ha propiciado su
asistencia a cuantos Congresos y reuniones técnicas han
tenido lugar en el territoric nacional y cuya temdtica estu-
viese directamente relacionada con los Archivos y Bibliote-
€as y su gestién (€cnica. Igualmente, en los presupuestos
anuales del Servicio, se estipula una cantidad especifica
para mantener la formacion continua de todo el personal
técnico afecto al S.M.D,

La concepcién, montaje y sistematizacion del $.M.D. se
habia secuencializado en tres etapas netamente definidas y
que se correspondian con actuaciones organizativas y tra-
bajos especificos. Las fases se identifican con tres estadios
diferenciados de organizacion del Servicio y, aunque
obviamente imbricados por el desarrollo conjunto del
mismo, correspondian a tres momentos procesales inde-
pendientes: la ejecucién de obra y preparacién del tras-
lado; la puesta en marcha del nuevo Servicio, y el futuro a
medio plazo con las posibilidades de ampliacion.

Ordenado el espacio y cadencia de recepcion; organi-
zada la documentaci6n preexistente; trasladada y reubicada
en los emplazamientos previstos, el servicio habitual de
atencion a los usuarios se complementa con una serie de
actividades marginales que tienen una gran incidencia en
el entorno cultural de la ciudad.

Aunque la planificacién, por parte de la Gerencia del
S.M.D., habia de ser efectuada mientras tenia lugar la eje-
cucitn de la fase anterior, no podria ser acometida hasta
finalizar satisfactoriamente Ia precedente y una vez norma-
lizado el servicio al pablico por parte del Archivo.

En sintesis, se trataba de dar forma al conjunto de pres-
taciones que se explicitaron en las consideraciones iniciales
y en la presentacion del Proyecto. De objetivar y poner en
actividad estable, permanente, efectiva y adecuada a las
necesidades internas y externas, un sistema concebido con
aspiraciones de futuro y en el que se ha invertido un capi-
tal considerable,

De acuerdo con lo anterior y consecuentemente con el
pragmatismo utilitario que informaba el Proyecto, su con-
cepcidn y desarrollo se ha abordado el proceso de infor-
matizacion de la documentaci6n, tanto la preexistente
como la futura, desarrollando [a normativa de uso, tanto
interno como externo. Se han definido las caracteristicas
de los puestos de trabajo y las prestaciones de quienes los
detentan; han sido establecidos los limites del servicio, as
como el trabajo continuado de mantenimiento documen-
tal,

El acceso, comodo, ripido y eficaz, al contenido del
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Archivo, Biblioteca y la Hemeroteca ha implicado, necesa-
riamente, la eleccion y definicidn de un proceso de rrata-
miento informitico a aplicar, discriminada y meditada-
mente, a cada una de las partes que constituyen el con-
junto del Servicio. Por lo que afecta a la bibliografia en
general y a las publicaciones periddicas, el sistema -Sabini-,
previamente adquirido por el C.E.M.L., garantiza un pro-
grama potente, versitil y ampliamente utilizado en diversas
instituciones nacionales, lo que facilita un acceso a los fon-
dos informatizados de otros centros de gran interés,

Pero la documentacién archivistica plantea otra serie de
problemas que ha habido que abordar tras una seria consi-
deraci6n de las variables factibles. Dada la imposibilidad
real de acometer la informatizacion total del archivo (de
una forma inmediata y global), se hizo preciso establecer
una priorizacién entre los diversos lipos de documenta-
cidn, de las distintas colecciones y de sus contenidos.

Nos parecid evidente que los acuerdos de Plenos y
Comisiones, precisamente por la mayor probabilidad de
que sean requeridos con urgencia, fuesen los primeros en
ser informatizados, con 1o que se garantiza su localizacién
inmediata y su acceso ripido. A este respecio ya existia
una iniciativa, por pare del C.E.M.L., que estd incorpo-
rando a memoria informatica este tipo de informacion.

Enlazando esta necesidad con las posibilidades de
microfilmacién y de recuperaci6én del patrimonio docu-
memtal mas deteriorado, contando con el criterio del we-
nico documentalista que se ha hecho cargo del estudio de
la cuestidn, quizd haya de optarse por un sistema mixto, de
tal forma que, al tiempo que por una consola se cdntinda
con el sistema de «imput regresivo en el tiempo, por otra u
otras se informaticen determinados legajos o colecciones
de particular interés. Es evidente que esta eleccion habri
de ser discutida y sopesada con el C.E.M.IL, siendo igual-
mente factible una ampliacién del marco referencial
mediante consulta a otras instituciones similares que abor-
den o hayan resuelto problemas similares.

No era concebibie un Servicio, complejo y muy directa-
mente implicado en peticiones de informacién, tanto inter-
nas como por parte del piblico, que careciese de una nor-
mativa que regulase las prestaciones que le son exigibles y
el correlato de obligaciones por pane del usuario.

Por lo que respecta al servicio interno, habria de ser
una decision politica la que fijase los limites de prestacio-
nes que el servicio puede y debe ofrecer, asi como las obli-
gaciones de atencidn a personas y servicios municipales,

Pero en lo referente al servicio para el exterior, hahia
una serie de regulaciones operativas de instituciones simi-
lares (archivos, bibliotecas y hemerotecas puablicas), que
han servido de referencia, adecuandolas a las circunstan-
cias especificas de este Archivo, e incorporando aquellas
previsiones y peculiaridades que aconsej6 la experiencia,

Naturalmente que, antes de su puesta en vigor, el
Reglamento de Servicic ha de ser aprobado por las instan-
cias adecuadas, encontrdndose actualmente ya totalmente
redactado y pendiente de pasar el control de legalidad.

Es evidente que la transformacién del Archivo Munici-
pal, existente en el S.M.D. con las Secciones y prestaciones
anteriormente definidas y explicitadas, conlleva la necesi-
dad de fijar, precisa y detalladamente, las funciones que
podian y debian desempedar las diversas categorias de
funcionarios que en €l prestan sus servicios. Por ello ha
sido necesario definir el perfil de cada plaza, su cometido
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operativo especifico y las prestaciones de caricter general
que deberdn, includiblemente, ser abordadas por cada uno
de los titulares de las secciones del Archivo.

Asi, la Ordenacion y catalogacion de fondos se esta-
blece como tarea habitual y permanente, de tal manera
que, en un plazo prudencial y relativamente breve, los
antiguos catilogos actualmente en vigor sean sustituidos
por unas nuevas <Guias del Archivo Municipal de Milaga-,
que deben contener unos inventarios de fondos con un
nivel adecuado de explicitacion de contenidos.

El horario de actividad operativa del 5.M.D., tanto en
sus prestaciones internas como externas, estin, natural-
mente, en funcidn de los recursos destinados al capitulo de
«Personals, pero teniendo en cuenta el considerable
aumento de los puestos de usuario ha facilitado extraordi-
nariamente el acceso de investigadores y universitarios que
anteriormente tenian coartadas sus posibilidades de utiliza-
ci6n por la precariedad de los medios existentes, La deci-
si6bn final fue establecer un servicio al pablico de forma
continua desde las 9,30 a las 20 horas, aunque el servicio
interno, en dos turnos, alcanza de 8 a 20,30 horas.

Las caracteristicas de antigiedad de gran parte de la
documentacidn, la diversa calidad de los soportes de infor-
macidn y las vicisitudes de varias centurias, aconsejaban
que determinadas colecciones recibiesen un cuidado y
atencién especiales. A tal fin, se ha establecido un sistema
rofatorio de revision y andlisis de los libros y legajos, de tal
forma que se garantice la necesaria aireacién, al tiempo
que se estudia el nivel de deterioro y la posibilidad o nece-
sidad de restauracion,

El 5.M.D., fue concebido como un servicio municipal
con vocacion de future, no tan solo por su perduracion en
el tiempo, cuanto par las posibilidades de ampliacién,
remodelacién y modificacién,

Por una parte, se previd la posibilidad, a corto plazo,
de extender el 4mbito de sus prestaciones, en tanto que, a
medio plazo, podria evolucionar en alguna de sus seccio-
nes, hacia su transformacién en el Museo de la Ciudad que
Milaga precisa y se merece, Este tema ya ha sido objeto de
atencion preferencial por parte del Equipo de Gobierno
Municipal, encargindose el Anteproyecto (al que anterior-
mente s¢ ha hecho alusion), a un técnico especialista en la
materia y previéndose, en un futuro mediato, la creacién
del Museo Municipal como ente independiente totalmente
del S.M.D.

La necesidad de encontrar mecenazgo, para la publica-
cion de obras de una contrastada calidad, bien documental
O artistica, es siempre evidente. No obstante, determinadas
instituciones, pablicas y privadas, tienen lineas de apoyo a
la edicidn de tales trabajos, bien por si solas o en colabora-
cién. Sin embargo, habia una serie de ohras referentes a la
municipalidad que no encontraban la posibilidad de ser
conocidas por el pablico en general.

Por otra parte, la experiencia previa nos recordaba el
peligro del mecenazgo institucional, bastante proclive a la
publicacitn de obras, de caricter tan restringido, olitista o
especializado, cuyos ejemplares, carentes también de la
adecuada distribucién, se olvidan en alguna oscura depen-
dencia o depdsito, sin cumplir la funci6n difusora que ori-
gind su edicién.

De cuanto antecede se deducia la necesidad de estu-
diar cuidadosamente la posibilidad de establecer un conve-
nio estable, con instituciones ¢ empresas editoriales que,



garantizando la exisiencia del patronato y el apoye a la
investigacion y creacion, asegurasen un minimo de rentabi-
lidad que cubriese la inversién inicial en un plazo razona-
ble.

Esta ha sido una de las vias consolidadas, pese a que la
cuestién de la creaci6n de un Servicio de Publicaciones del
Excmo. Ayuntamiento no ha sido abordado en profundi-
dad y con un criterio univoco y resolutivo,

Tres obras de caricter estrictamente archivistico (dos
guias y una edicién de fuentes), han sido editadas por el
5.M.D., asi como dos estudios de caricter historico local,
encontrindose otras dos obras en imprenta y dos nuevas
guias (de fondos bibliogrificos), en periodo de elaboracién
por los técnicos.

En otro orden de cuestiones, se determind que la Sec-
cién de Biblioteca-Hemeroteca Municipal debia tener unas
caracteristicas netamente definidas y diferenciadas con las
otras bibliotecas piblicas municipales existentes en la ciu-
dad y a las que ha de coordinar.

Esta Biblioteca Central, se ha concebido con un alto
grado de especializacitn en sus fondos, de tal forma que
ejerza una funcion complementaria al Archivo, en la misma
linea de servicio phblico pero especializado. Sus fondos
estarin conformados por obras de caricter exclusivamente
malagueno, demis de estudios tematica municipal y ciuda-
dana hispana, asi como temas de legislacion local, de tal
forma que se constituya en el centro obligado, natural y
habitual, para todos los estudios sobre la ciudad v su orga-
nizacién municipal a través de su historia secular. Eviden-
temente que estas afirmaciones anteriores deben enten-
derse para las nuevas adquisiciones, sin que ello implicase
que hubiese de desprenderse de los fondos preexistentes,
ni la limitacién de su utilizacion.

Dado que en el 4mbito de la ciudad coexisten diversas
instituciones de servicio poblico, con proyecciones anilo-
2as y problemiticas en ciertas aspectos similares, nos pare-
ci6 obligado tratar de establecer los nexos oportunos para
abordar conjuntamente iniciativas que, en si mismas, sean
dificiles de acometer de forma individualizada. En tal sen-
tido, una serie de realizaciones como las publicaciones
anteriormente aludidas, algunas exposiciones, conferencias,
actividades culturales, etc., han sido factibles de coordinar,
reduciendo costos y rentabilizando inversiones.

Habitualmente existe toda una serie de ofertas institu-
cionales, de tipo supralocal, que es factible aprovechar si
se tienen previamente establecidos y en todo momento
operativos los dispositivos de enlace y coordinacion de
esfuerzos,

La demostracion, efectuada por determinada firma
comercial, de una instalacién informatizada de soporte
Optico de datos sobre disco duro nos permitié (quizas en
un exceso de optimismo por el costo entonces conocido),
incluir esta posibilidad en el conjunto del Proyecto. La evo-
lucién de la técnica (y consiguientemente el abaratamiento
de los costos), hace que, actualmente, se hayan iniciado
gestiones para incorporar este tipo de soporte de informa-
<i6n a las futuras prestaciones del S.M.D.

El control de la calidad del .M.D. ha sido una preocu-
pacion béasica desde el mismo momento de su concepcion,
toda vez que la inversi6én econdmica efectuada y la estruc-
tura de personal creada, son lo suficientemnente impornan-
tes y adecuadas para exigir un nivel cualificado, estable y
continuadamente contrastable. Dado que el 5.M.D. es parte

integrante del Area de Cuitura del Excmo. Ayuntamiento,
es esta instancia administrativa la que ha de prestar la
debida atencién para obtener el mas correcto funciona-
miento del Servicio, efectuando un seguimiento, habitual y
normalizado.

Tanto el servicio interno como exterior estdn siendo
convenientemente contrastados, a partir de la opinion
expresada por los usuarios, en hojas disefiadas al respecto
¥ en las que los mismos pueden establecer una gradaci6n
del nivel de conformidad o disconformidad con la atenci6én
recibida, el servicio prestado y la efectividad en el come-
tido de los funcionarios. Igualmente, las anteriormente
mencionadas hojas de opini6n contienen unos espacios
adecuados para emitir sugerencias que redunden en bene-
ficio del servicio, en cualquiera de sus aspectos o modali-
dades.

Este seguimiento no ha de entenderse exclusivamente
como una labor de vigilancia y control del personal ads-
crito al S.M.D., sino, igualmente, como una muestra del
aprecio por la actividad desarrollada y una atencién a la
labor personal de sus integrantes, de tal manera que la
valoracidn positiva del responsable incida en el precio que
debe sentir el funcionario por su propia actividad.

De la misma forma, las publicaciones efectuadas por el
Excmo. Ayuntamiento de los resultados obtenidos en las
tareas de investigacién y prospeccién documental, llevadas
a cabo por los técnicos de las Secciones, al mismo tiempo
que facilitan la investigacion de los especialistas, contribu-
yen a aumentar el conocimiento del Archivo y resulta un
gratificante reconocimiento al trabajo desarrollado por
dichos técnicos.

En las hojas disefiadas «ad hoc- —y a las que anterior-
mente se ha hecho mencién—, han sido incluidos diversos
datos que permiten conocer la frecuencia de utilizacion del
Servicio, las colecciones mas analizadas, los datos m4s fre-
cuentemente solicitados y el destino que se pretende dar a
la informaci6n obtenida.

Tgualmente ha sido establecida la reserva legal perti-
nente, que permite acceder gratuitamente a las obras cuyo
fondo documental se base, total o parcialmente, en docu-
mentacién procedente del municipio malacitano,

Dentro del apartado correspondiente a las adquisicio-
nes de fondos, material y equipamiento técnico habia que
considerar varios aspectos netamente diferenciados. Por
una parte las compras de equipos y material de «implanta-
cion., entendiendo por tales aquellas incorporaciones que
venian determinadas por la creacion del S.M.D. y que, en
anos posteriores se atenuarian o desaparecerin totalmente,
De otra parte estin una serie de adquisiciones que tendrin
siempre el cardcter de habitual y de cuya existencia
depende el funcionamiento correcto y el servicio adecuado
del Archivo.

Precisamente las habituales dificuliades con los provee-
dores implicaban unas disfunciones considerables, hasta el
punto que suscripciones periddicas y de boletines oficiales,
sufrian soluciones de continuidad que, independiente-
mente de su importancia real, menoscaban la imagen del
Archivo en particular y del Ayuntamiento en su conjunto.

Evidentemente que esta problemitica no era especifica
de este Servicio ni de este Ayuntamiento, pero su prictica
generalizada en la Administracién no podia servir como
justificante de su misma existencia, ni considerada como
inevitable en si misma.
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Por una parte, las disposiciones generales para la Eje-
cuci6én del Presupuesto Municipal y la reorganizacion
interna y en profundidad del Area de Culwra, incorpo-
rando técnicos y economistas para la programacion de las
inversiones, ha fuidificade sustancialmente las relaciones
con proveedores. Pero mds especificamente por parte del
S.M.D., se ha establecido una planificacién plurianual en la
que, para un lapsoc de cuatro afos, se han programado
todos los servicios (existentes y los de nueva creacién),
cuantificando el costo de implantacién, al mismo tiempo
que los gastos de mantenimiento del edificio y servicios.

La continuidad en el Servicio, asegurando un «standards
de calidad preestablecido, implica el mantenimiento de los
equipos técnicos y operativos, tanto en maquinaria y en
utillaje, como en conservacion y adecuacién de fondos
documentales. Precisamente por ello, en la planificacion
econbmica y financiera, se fijan unas cantidades, crecientes
anualmente en funcién del coste de la vida y de la antigile-
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dad de la maquinaria, para hacer frente a las necesidades
al respecto,

L IS

Como sintesis de resultados, cabe indicar que existe un
reconocimiento piblico y explicito sobre el hecho de que
la rehabilitaciéon del edificio sito en la Alameda Principal
n? 27, nueva sede del Archivo Municipal, constituye un
logro Importante en el contexto cultural malaguefio. Por la
iniciativa politicocultural de la Corporacién Municipal; por
los resultados t1écnicos y administrativos, cientificos y cultu-
rales, derivados de la implantacion del Servicio Municipal
de Documentacion.
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NOTAS PARA UNA INTRODUCCION

José Luis Fernindez de 1a Torre






El II Seminario Naclonal sobre Arquitectura y Ciu-
dad que se desarroll6 en Melilla durante los dias 24, 25 y
26 de Septiembre de 1991 presentaba como elemento de
comunicabilidad un fragmento de estuco de la sede de la
Direccién Provincial del Ministerio de Cultura que se estd
restaurando, un fragmento tan sélo de una estructura
ahierta, inacabada, cuya materia y andadura discursiva se
proyecta a un futuro inmediato. Soporte iconolégico como
llamada de atencién sobre el Patrimonio Histérico,

Y es que probablemente carezcamos de método para
enjuiciar lo relacionado con el arte (bueno, malo; verda-
dero, falso; real, imaginario) porque el objeto del juicio se
ha oscurecido. Pero no puede admitirse que la mixima
complejidad que admite nuestro juicio sobre un ohjewto
artistico o inmueble del Conjunto Hist6rico sea BARATO-
CARO, mis bien esto dltimo, para rechazar cualquier
intento de recuperaciSn-restauracién. En este sentido nada
de lo que se produce tiene ya posibilidades de ser tratado
Como arte.

Si algo caracteriza nuestro mundo es la perplejidad
que provoca. El proceso imparable de la seguridad a la
inseguridad de nuestro juicio sobre el arte ha producido
nociones-términos como movimiento(-s), vanguardia(-s),
Nociones-términos extraordinariamente equivocos aunque
tan seguros como la PROVIDENCIA. Movimiento remite a
partido mAs o menos militarizado, pensemos en el llamado
Movimlento Nacional que se encargd de la represion en el
estado totalitario espanol, y Vanguardia remite a élite més
o menos técnica encargada de instalar los dispositivos del
estado totalitario, por ejemplo, la llamada Vanguardia del
Proletariado,

El problema es que ahora estamos lejos de un orden
nazi-soviético, estamos instalados en un orden democrd-
tico-nithilista y la vida en la ciudad es flotante, sin raices y
an6nima. La vida rural, o la del burgo clasico, permitia una

determinada proteccién sentimental por proximidad: ya
fuera por parentesco o vecindad. En la ciudad, sin
embargo, todos somos extrafios y Ia seguridad del conoci-
miento y lazos familiares —con sus odios y venganzas—
ha desaparecido. Ahora, en la ciudad impera una nueva
nocién: /a delincuencia, y su contrapartida: la seguridad
cludadana. Los individuos deben protegerse utilizando el
entendimiento, haciéndose funcionales, pricticos, eficaces,
... No hay proteccion sentimental, sélo utilitaria, y no sdlo
en las asociaciones ciudadanas o vecinales, ni siquiera en
los clubes deportivos, La progresiva desaparicién de los
rituales que antes arropaban el duelo o el funeral deja al
agonizante en una sala vacia, enganchado a mdquinas, ais-
lado, escondido, ...

Todos estamos instalados en la técnica y la ciudad es el
centro de todas las operaciones econOmicas. Asi, el dinero
es lo Gnico que establece valores ripidos, indudables y efi-
caces. Alguien puede gastar todo su dinero en un automé-
vil, en un casino de juego, en un restaurante, en ropa o en
una compra inmohiliaria, variando asi su jerarquia. El cam-
bio de papeles o valores es ripido y casual: nadie es
alguien mas que provisionalmente.

Esta instalacién en la técnica que nos expone a crime-
nes, atascos, escindalos, miseria, genera una constante
indiferencia. El habitante de la ciudad ante el bombardeo
de los medios de comunicacién de masas se esfuerza en
no ver, no oir, no decir, no oler, no tocar, para preservar
un minimo de privaticidad.

Sin embargo, la indiferencia generalizada suele contem-
plarse como libertad, Asi, se pueden realizar las acciones
mis extravagantes sin que nadie lo impida o a nadie le
importe.

Y es que el habitante de la ciudad es de cualguter
parte, incluso cuando subsiste la apropiacidn narcisista de
esta ciudad. Decir YO SOY DE MELILLA no es mds que
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una férmula vacia, carente de contenido y no garantiza que
estemos hablando, en realidad, con un almeriense, mala-
guedo, ... Quiero decir, que la preposicién solo indica que
se forma parte, accidental, de esa sociedad, aunque a veces
esa accidentalidad se transcendentalice politicamente en
un juego vacuo de nacionalismo inoperante.

Valga este predmbulo, demasiado extenso quizd, para
centrarnos en la valoracién del Conjunto Historico de Meli-
lla y proponer recuperarg el placer y el gozo de la obra de
arte. Es evidente que utilizamos nociones-categorias y
expresiones que nos retrotraen a principios de la Ilustra-
cién vy, sin embargo, esta vuelta al pasado teético no es
una simple regresién tedrica, supone fundamentalmente
una actualizacidn de esos principios hoy que tanto se
habla de calidad de vida,

Posiblemente hoy el arte esté necesitado de justifica-
cién y la recurrencia a Kant sea inevitable pero lo que inte-
resa retener €s que en la Critica del juicio la belleza libre,
la habia caracterizado como -libre de conceptos y significa-
dos-, es decir, lo que propongo es radicalizar lo establecido
por Kant como placer desinteresado y finalidad sin fin,
Si la obra de arte la entendemos en un proceso dinamico
como construccibn y reconstruccion continuas, compren-
deremos que nunca ha sido sino que es, La obra, pro-
ducto del juego, deja siempre un espacio lidico que hay
que rellenar. Lo estético que proporciona el arte es esta
posibilidad de relleno, nunca acabado del espacio del
Juego, y, por tanto, del placer.

Y es que al enfrentarnos con cualquier patrimonio edi-
ficado —evito ahora la distinci6bn entre monumental o
no— nos enfrentamos también al proceso histdrico de
acontecimientos proyectuales materializados y, en conse-
cuencia, a los diversos procesos tedricos que supone cual-
quier materializaci6n arquitectonica.

En este sentido, pues, cualquier edificio es un conjunto
de temas abiertos, de respuestas incompletas que remiten a
problemas de reinterpretacién y redescubrimiento, Pero
participar en esos procesos supone recuperar la mirada:
no se trata de una cuestion exclusivamente técnica, es una
relacién e interrelacion pablico-privade. El espacio pablico
recuperado e integrado por la privaticidad supondri otra
forma de placer aunque para ello sea fundamental la apor-
tacion diddctica(?) que proporciona la técnica.

Desde este punto de vista, un criterio exclusivamente
economicista como BARATO/CARC deviene en inservible,
El patrimonio edificado como estructura ablerta, inaca-
bada, es algo més que una cuestién crematistica, es sobre
todo un problema de conocimiento de la cultura arquitec-
ténica y ese conocimiento permitird entroncarlo con sus
origenes en el pasado v, a la vez, entenderlo como revisién
o superacion de ese pasado. Sin embargo, esta revision-
superacion no deberia enfocarse —como ocurre en ciuda-
des como la nuestra— con el mecanicismo simplista de la
Ley del Suelo porque de esta forma el patrimonio edificado
sencillamente desaparecera,

Lo que quiero subrayar es que el patrimonio histérico
concierne a todos, no es un problema de las instituciones,
también lo es de lo que algunos llaman soctedad civil v lo
que estd en juego es la perdurabilidad de ese patrimonio y
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la posibilidad de una ensefianza mas 0 menos descriptiva y
critica.

Por eso, es falso contraponer un arte del pasado, con el
cual se puede disfrutar, y una necesidad del presente (por
ejemplo, la adaptacién de un bajo comercial cerrando o
abriendo huecos, sustituyendo el enfoscado por solerias de
cuarto de bafio, construyendo la imprescindible marque-
sina-anuncio, etc.). El concepto de juego lo he introducido
precisamente para mostrar que, en un juego, todos somos
co-jugadores. Y lo mismo debe valer para el juego del arte
el reconocimiento del Conjunto Histérico como elemento
artistico que la -necesidad: de reformas en virtud de intere-
ses privados.

La identidad de la obra de arte ¢ del Conjunto no est4
garantizada por una determinacion formalista o técnico-
juridica, sino que se hace efectiva por el modo en que nos
hacemos cargo de la construccién de la obra o Conjunto,
cuando lo reconocemos, pero re-conocer no es volver a
ver una cosa, significa: reconocer algo como lo que ya se
conoce y no es que pretenda volver al topico aristotélico:
«Una cosa es bella si no se le puede adadir ni quitar nada-..
Evidentemente, no hay que entender esto literalmente.
Incluso puede darsele la vuelta a Ja definicion topica y
decir: lo que llamamas bello se revela precisamente en que
tolera un espectro de variaciones posibles, sustituciones,
afiadidos y eliminaciones, pero todo ello desde un nicleo
estructural que no se debe tocar si no se quiere que la
conformacion pierda su unidad,

Precisamente, la virtualidad que tienen estos encuen-
tros de especialistas es el establecimiento o delimitacién de
un corpus bibliografico cuya finalidad consiste en acabar
con la confusién o perplejidad que comentdbamos y no
necesariamente porque la bibliografia sea muy extensa,
s5ino porque es imposible establecer limites.

Dos elementos parecen concurrir aqui: la conciencia
historica y la reflexividad de todo hombre. En relacién al
primero, no es algo que haya que asociar a ideas especial-
mente eruditas o relativas a una determinada concepcién
del mundo, no se trata de imponer una determinada meto-
dologia critica con base en una precisa concepcitn del
mundo. La diversidad de los trabajos que siguen asi lo
muestra, pero —y estamos en ¢l segundo elemento— son
también ejemplo de formas de reflexividad, es decir, la
heterogeneidad revela que no solicitamos un reconoci-
miento ingenuo que nos vuelva a poner ante los ojos nues-
tro propio mundo o convicciones de una forma compacta
y duradera. Al contrario, la posibilidad de reflexividad que
todos poseemos, enlaza con Ia diversidad de relleno que
toda obra de arte proporciona.

Con esta nueva publicacién el INSTITUTO DE CON-
SERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURA-
LES posibilita el estimulo para provocar el debate sobre las
perspectivas de investigacion y estudio que renueven nues-
tra mirada sobre el arte.

José Luis Ferndndez de la Torre



PATRIMONIO HISTORICO ESPANOL

Antonio Mas-Guindal Lafarga






Comao saben Vds. menos en Melilla y Ceuta, el Patrimo-
nio Historico Cultural estd transferido a través de los Reales
Decretos que se producen entre los afios 80 y 85. Siendo
directamente el Ministerio responsable de el Patrimonio
directamente adscrito y de los edificios que administran
otros Ministerios y Patrimonio Nacional.

Ante esta responsabilidad que justifica por si sola la
existencia de esta Subdireccion dentro del Organigrama
Ministerial y la derivada de los R.D. de Constitucion del
Instituto de Conservacién y Restauracién de Bienes Cultu-
rales, al que perntenezco, nos planteamos como intervenir
en ese enfermo crénico que se llama Patrimonio Cultural.

Seria algo parecido a plantearse ;dénde levar a los des-
validos? los ebrios, los enfermos de cincer, la respuesta
seria, a los hospitales.

(DONDE LLEVAR LOS EDIFICIOS?
Y ;DONDE FORMAR EN TODAS LAS TECNICAS?

En el terreno de la educacion, alli donde se ensefie,
claro esto no basta, como respuesta de la Administracién
hacia el Administrado. El problema no es donde solicitar,
sino que solicitar.

El Ministerio de Cultura, las Comunidades Auténomas,
Diputaciones y Ayuntamientos, son los 6rganos que invier-
ten en Patrimonio hasta hoy de forma més imporante.
Desde una situacion muy distinta a la de otros paises euro-
peos. Un siglo XIX empobrecido por 2 desamortizaciones
(1837 y 1841 Mendizabal y Madoz) con pérdida del 50%
del Patrimonio, Guerras Carlistas, Guerra Civil y un siglo
altimo sin Conservacion apenas y mucha pérdida de Patri-
monio.

El patrimonic en diez aflos para aci, y recogiendo
movimientos exteriores se ha tornado objeto clentifico y en
consecuencia, objeto de direccion colegiada, compartida o
si se quiere jerarquizada. Esto, ha constituido vna de las

grandes batallas en la que la Direccién General de Bellas
Artes y Archivos trabaja.

El Ministerio de Cultura no tiene por objeto formar,
para ello est4 el Ministerio de Educacion. Su linea, es 1a de
la investigacion aplicada derivada del trabajo en areas con-
cretas del Patrimonio y su linea fundamental es asesorar de
forma cientifica a las Comunidades, y al patrimonio ads-
crito a su competencia cual es Patrimonio Nacional, MOPU,
Gobierno Civiles, etc., y todos los 6rganos ministeriales
que albergan bienes de interés cultural,

Al Ministerio le competen acciones directivas de estruc-
tura que garanticen funcionamiento al margen de politicas
Y personas.

Desde el Instituto los Planes Nacionales, Catedrales,
alencidon urgente a Monasterios, Parques Arqueologicos,
Inventarios, Museos, Informacion de Archivos, etc., son los
banderines de enganche a equipos plurisdiciplinales,
dondle estan los que saben de las distintas especialidades, y
los que quieren saber, trabajando cada uno a su nivel. Esto
para nosotros es una experiencia vital. Que gira en torno a
dos figuras:

El Plan Director del Objeto. (Abiento revisable y cam-
biante). Unico documento para tomar decisiones. Q inves-
tigacion abierta sobre ¢l objeto que debe reunir a todas las
partes cientificas y gestoras.

El Comité Clentifico. Con todos los que saben hacer
algo bien cada uno a su nivel es lo que deseamos e incor-
poramos a los Monumentos de élite. Que se constituya en
garante del monumento y canalice la decisién.

Esta es la base de una metodologia de Proyecto, Este es
el medio o caldo de cultivo en el que el Instituto pretende
desarrollar la investigacion y la formacion, como base para
futuras actuaciones.

Tenemos que trabajar en desarrollo de la Ley, en for-
mulas 4giles de Contratacién {ejemplo el libro sobre coo-
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perativas), Pliego de Condiciones Especiales, para restau-
rar. La Ley de Contratos del Estado por buena, se hizo para
hacer carreteras, no retablos.

Una de las tareas es la incorporacion de la Universidad
a las tareas de Patrimonio.

La pintura, por ejemplo, es una cuestién de imigenes y
no es ninguna otra cosa. La conversacién con el artista no
sirve, en misica igual.

Y todo ello porgue en Patrimonio, lo que no es crea-
cion, poesia o muasica, es materialidad, y por lo tanto
mecinica y quimica de materiales y nada més, hace falta
una mayor integraciéon de las ciencias aplicadas.

Y quisiera dejar claro que no soy ni quimico, ni ged-
logo, ni petrologo, ni ingeniero de minas. $6lo soy un
arquitecto que en su aficién por la conservacién ha tenido
contacto con un aspecto enormemente importante del
patrimonio cual es e deterioro de los edificios antiguos ante
el medio, y desde ese ojo del huracin, me gustaria enfocar
mis palabras. Nunca comparable a la accion demoledora
del hombre. Me viene a la memoria el excelente libro de
Gaya Nuiio, agotado «La Arquitectura espanola a través de
sus monumentos desaparecidos», Pero desaparecidos por la
piqueta. El autor cita casi 500 y reconoce no haber una
lista cerrada de ellos.

Debe de matizarse esto porque un edificio de piedra
(material sobre el que voy a centrar esta disertacion), que
llamamos antiguo se deteriora por alguna de estas causas:

— Accitn del hombre (restauradora o destructora).
— Accion del medio (stmdsfera, clima, biologia).

En este sentido la gran Pirdmide de Keops como toda
la arquitectura egipcia, debid de tener un aspecto muy dis-
tinto en el 3500, es decir, hace més de 3000 afios que es
cuando se construy6, que hoy. Quizds porque nos hemos
acostumbrado a su imagen herid por su constante agresitn
de la arena del desierto.

Lo mismo podria decirse del acueducto de Segovia que
cuando era més joven me decian que era una obra de
extraordinaria solidez. Bien es cierto que es el dnico de
nuestra cultura que podria entrar en servicio, pero una
mirada serena y cercana en seguida nos haria reflexionar,
sobre este hecho. Solamente su proximidad podria variar
nuestro primer diagnostico,

Sin ser especialmente apocalipticos en 1985 se estimaba
que solo el 10% de la herencia cultural patrimonial podria
llegar al 2000. Esta afirmacion del Profesor Feilden en
Bologna 1989 podria corregirse si no comenzamos a anali-
zar la situacion de nuestros monumentos.

En la actualidad vivimos en una sociedad tan aventa-
jada como hostil, en donde el ordenador nos pisa los talo-
nes, y el tiempo en todos los 6rdenes se ha convertido en
¢l 6érgano de nuestras decisiones,

Adjudicamos una cbra por un planing coro, compra-
mos un coche por su aceleracién, un ordenador per la
rapidez de su procesador. El tiempo vale dinero y hay que
optimizarlo, Ese caminar ripido del hombre en tedos los
ordenes se ha transformado en que quizds se nos ha olvi-
dado pensar Ortega, vy el pensamiento de D. José era claro
sacostumbrense Vds, a pensar todos los dias unos pocos
minutos, verin que dificil es. En la metamorfosis constante
que la cultura de los objetos creada por el hombre tiene.

Urge una reflexi6n sobre nuestros edificios desde ellos
mismos. Como diria Hegel en su Estética. El edificio lo
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sabe todo solo hay que escucharle atentamente, ya que de
ellos hablamos solo pueden alterarse por una de estas dos
cuestiones. Para escucharle hace falta el historiador, el
arquedblogo, hace faita dar sentido al proceso.

— Alteracitn de su condicién de contoimo.
— Cambio de fase de su estructura quimica,

La primera dependiente de multitud de circunstancias
mecinicas, Cambio en la posicitn de la carga, variacion
cuantitativa de la misma cedimientos y traslaciones de
apoyo, etc.

De la primera sabemos algo de la segunda poco.

La segunda, de la que sabemos menos. De naturaleza
mis irreversible en cuanto que comporta cambio quimico,
cambio de estructura cristalina, variacién de las propieda-
des mecinicas y cambio en su isotropia de comporta-
miento.

El cambio quimico o cambio de fase, se enmarca den-
tro de varias causas que me gustaria enumerar:

Causas Climaticas: lluvia, viento, nieve, radiacion.

sismo, corrientes de agua subterrineas,
elc.

Geologicas:

Biol&gicas: algas, liquenes, hongos, ratas, eic.

Econémicas: obsolescencia, falia de mantenimiento.

Humanas: negligencia (Santiago).

polucién

vibraci6n.

fuego.

vandalismo.

intervenciones de moda.

turismo.

construccion de calzadas.
planeamientos equivacos, caducos,
miopes.

usos no permitidos. (Un Monasterio
puede ser residencia), pero no puede
albergar piscina, pista de baloncesto, y
soportar concentraciones.

Todos y cada uno ejerce una accidn lesiva y lo que es
peor constante en nuestros edificios.

Los 6000 visitantes de la Alhambra la lesionan cada dia.

Ante este fendmeno se encuentra nuestra generacion,
con un legado cultural que nuestros predecesores edifica-
ron con causas diversas, religiosas, emblemiticas, defensi-
vas, civiles {Alois Riegl) con nobles intenciones pero sin
contar con los inexorables ciclos naturales que transforman
estructuras sin punto de retorno.

Reacciones quimicas por otra parie sabidas de todos
como la carbonatacion, la carburizacion de los feldespatos,
la hidrélisis o 1a oxidacion demoraron estructuras que un
dia se hicieron con vocacién de eternidad.

Y no solo nuestra generacion sino nuestro momento
cultural, ya que nadie discute el hecho de que un puente
pretensado, una central nuclear o una presa reciba especia-
les atenciones en orden a su ejecucién, que y por proceso
de obra siempre me he preguntado que terapia habria que
seguir con el cimborrio de Juan de Vallejo de la Catedral
de Burgos. Unico e irrepetible con sus més de 200 escultu-
ras de piedra y canteria y vitrales sin igual,

El patrimonio necesita del método cientifico. Es preciso
formar a nuestros técnicos en esta dimension, y en la legal,



¢Cuantos conocen la Ley del Patrimonio 16 85?, la LOGSE,
o la LODE, se conocen perc no de forma suficiente la Ley
16/85.

Es preciso comenzar a carmninar en un ambiente pru-
dente y cientifico. Se terminaron los diagnoésticos visuales.
Vivimos en la era de los informes y quisiera apuntar que el
informe es sdlo la radiografia para el enfermo. Sin diagnos-
tico no se cura. Ademis del estudio petrolégico, siempre
necesario hay que tomar posturas,

Todas las tomas de decisiones precisan de un trabajo
pluridisciplinar, Arquitectos, Arque6logos, Historiadores del
Arte, Quimicos, Ingenieros, Conservadores, Paisajistas. El
problema siempre es, como relacionarlos en didlogo cons-
tructivo y responsable. Este es el problema en el que nos
hayamos inmersos. Con nuestras Catedrales, Monasterios,
Palacios, Castillos, Murallas, etc. Porque este ha sido el
errar de nuestra historia reciente. Arguftectos unidirectores
de programas multidisciplinares.

En los afios 60 estuvo de moda limpiar la piedra de los
edificios, por fuera y por dentro, desconociendo que el
hombre de la historia siempre fue mas habil que el técnico
de hoy, asi por gjemplo, se olvidé que las Iglesias en el 8.
XVIII se encalaron por dentro para protegerse, unos dicen
gue por asepsia, otros que por luminosidad, otros por pro-
teccion. La cultura rococt ya es de paredes blancas.

El hombre medieval, magister operis, fue realmente un
maestro de obra, protegié sus monumentos con alumbres
grasos como los de tierra de Campos, que muestra la
microscopia electronica. Sulfato ferrico aménico. Y es
importante manejar este tipo de informacién porque sino
no sabemos el danos que podemos hacer al edificio.

Cualquiera que vea este edificio percibird un color
amarillo cilido, cuando su base es blanca.

Picar la superficie de este edificio introduciria dos erro-
res lamentables. De una parte la eliminacton de pdtinas,
documento insustituible de historia que debe primar en
toda actuacion.

De otra, apertura del poro de la piedra a los agentes
exteriores.

Iglesias maravillosas como §. Martin Fromista, uno de
los edificios roméinicos mas perfectos de nuestro histérica
hoy, se nos muestra como un objeto acabado, limpio como
nunca estuvo. Y equivocado en su lectura,

Por ello, y porque al actuar deprisa sélo lleva a méto-
dos irreversibles es por lo que pensamos en la obligatorie-
dad del método cientifico.

De una parte se precisa de una politica administrativa
que avale las decisiones. Ahi estdn el laboratorio francés de
Champs Sur Maure, o el Instituto Centrale del Restauro de
Roma, el ICRBC en Espana y los Centros de Comunidades
Autbnomas que comienzan 2 surgir, ademds de multitud de
ellos de prestigio,

Politicas de proteccién Que comienzan con acluaciones
preventivas. Los alrededores de la Catedral de Reims se
han vedado al trdfico y hasta se venden pegaltinas para los
coches, para que se autoexcluyan de polucionar la Cate-
dral.

Hoy dia la legislaci6én sobre polucién no existe en
muchos paises. Cuando hice mi estudio sobre instrumenta-
cibn del Acueducto de Segovia tuve que recurrir a la
norma DIN 150 Alemana sobre vibraciones en monumen-
tos. Existe un atraso grande en las legislaciones que afectan
a patrimonio,

El problema del edificio siempre estd en su constitu-
ci6én. Como siempre los problemas no estin en politicas o
economias, ni en competencias los problemas reales estin
en ¢l propio objeto.

El, nos va llevando de la mano y nos define con su
escala el problema: Vg: hacer un paraboloide hiperbélico
de 50 CMT, 5 MT, 50 MT, es un problema definido por la
escala arquitecténica y alberga tecnologias muy distintas.

Siempre habria un momento donde estemos solos ante
el problema. Y es a esa soledad reflexiva a la que me refe-
ria al principio.

El examen visual de una textura, para un especialista,
expresa la localidad de las caracteristicas visibles, pero esta
investigacion no es suficiente.

El segundo paso deberi partir del andlisis del objeto en
laboratorio. Dificultad grande cuando un monumento no
debe ser objeto de tecnologias destructivas. Una probeta
extraida de un edificio roménico casi debiera ser delito.
Existen técnicas no destructivas que pueden dar esa misma
informacién.

Siempre existian canteras sobre las que apoyar nuestras
decisiones, con la salvedad de que la cantera da condicio-
nes {ntack rok mientras que el edifico puede tener no sélo
canteras sino fallas locales en funcién de sus constituciones
cristalogrificas o diaclisicas.

Alli donde exista la muestra ésta debe ser representa-
tiva del monumento o de una de sus partes y apropiada
para la realizacion de ensayos normalizados.

Siempre debernos de contar con que una resistencia
por deba de norma no quiere decir nada. Una norma es un
valor de Convenio. Mientras que una piedra en un monu-
mento se usd de forma diversa a hoy.

Pensad que un mismo monumentc puede albergar 10-
20 clases distintas de piedra si las separamos por clases y
hechos de cantera, ejemplo de Segovia, Venuy, Martona y
Soria, sdlo el laboratorio dard valores especificos de cons-
tantes del material,

- Porosidad accesible al agua,

— Determinacion de la masa volumen real y aparente,

— Permeabilidad del aire.

— Porometria (dimensidn y distribucion).

- Anilisis petrogrifico. Por dipantometria, lamina del-
gada, rayos X o Microscépia electrénica.

— Absorcion y desorcién de agua por permeabilidad,

— Absorcion capilar.

— Determinacién de tiempo de absorcién de una gota de
agua.

— Medida de la frecuencia fundamental de una gota de
agua.

— Medida de propagacitn del sonido.

-~ Medida de dureza superficial.

- Ensayos ligados a la resistencia mecénica a la cohesion.
= Medida de la resistencia en compresién y en traccién.

Con estos datos puede conocerse el estado del dafo,
Asi se ha podido operar en la Acropolis, Roma, La
Columna Trajana (J.Arq. Alemén). El Arco de Triunfo, El
Pantedn, etc.

El método de observacion es bisico en el diagnéstico,
ese nos llevard al principio de minima intervencion nos
llevara al de minimo error.

Sabemos poco todavia sobre compatibilidad de materia-
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les. Materiales antiguos y nuevos no sabemos como enveje-
cen juntos y sin embarge los mezclamos sin ningdn rubor,

Es por eso por lo que la prudencia suele ser buen com-
pafiero de profesién en el diagnéstico,

Téngase en cuenia que ninguno de los tratamientos de
piedra es eterno. Hoy estamos en una vida de la aplicacién
entre 4-10 afos segin los casos.

Como resumen y por endulzar mis tesis expuestas.

El patrimonio es el cgntro de convergencia del proceso
creativo y divulgative del hombre y su cultura por eso
debe ser preservado.
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Un patrimonio que se cre6 desde el arte y debe ser
conservado desde la ciencia.

Hoy patrimonio + ciencia concluyen una unidad meto-
dolégica que no debemos olvidar.

Quizis porque hoy mis que nunca. «Hay que dar oca-
$i0n al sabio, y més sabio se hards, como dice el probertio
vulgar.

S6lo en este contexto el arte de restaurar serd el arte de
sorprender desde el respeto.



EL FALSO CONCEPTO DE RESTAURACION

Juan Bassegoda Nonell






Ponencia presentada por Juan Bassegoda Nonell al I1I
Seminario Nacional sobre Arquitectura y Ciudad, en Melilla,
del 24 a] 26 de septiembre de 1991,

A lo larpo de toda la historia de la arquitectura se han
podido ver las superposiciones de la arquitectura de cada
momento sobre los edificios de tiempos més antiguos,

Los recubrimientos barrocos con pinturas, o gigantescos
retablos lefosos, de los muros y 4bsides de las iglesias
roménicas y goticas es un buen ejemplo para ilustrar esta
falta de respeto por la labor de los arquitectos precedentes,

Fue en el siglo XIX cuando naci6 el concepto de res-
tauracion y por tanto, la idea de proteccién del patrimonio
arquitectGnico y artistico, mediante inventarios y catilogos,
primero, y luego leyes de defensa.

Este amor y respeto por lo que hicieron los arquitectos
de antafio sufti6 el dafio del romanticismo arquitectonico,
que quiso restaurar el gotico o el roménico con la com-
pleta refaccién de los edificios en el estilo original, hasta el
punto de desfigurar [os verdaderos restos antipuos.

Las restauraciones de catedrales en la Gran Bretafia por
mano de arquitectos como Pugin! 0 Scott?, desperts la ira
de William Morris? y del grupo de los Arts and Crafts, asi
como los esos restauratorios de Viollet-le-Duc excitaron a
muchos criticos post-roménticos$,

Las Cartas de Atenas de 1931 y 1934 y la de Venecia en
1964 trataron de definir los limites de la restauracion.

La Carta de Venecia fue rigurosamente contemporinea
de la fundacién del 1.C.0.M.O.S, (International Council of
Monuments and Sites), que, a partir de 1965 y cada tres

! AUGUST WELBY NORTHMORE PUGIN (1812-1852),
! GEORGE GILBERT SCOTT, SENIOR (1811-1878).

3 WILLIAM MORRIS (1834-1896).

1 EUGENE EMMANUEL VIOLLET-LE-DUC (1814-1879),

anos, ha reunido a los distintos Comités Nacionales en
Asambleas Generales en las que siempre se ha tratado de
la reforma de la Cana de Venecia, sin que se haya llegado
nunca a ningan acuerdo, con lo que se demuestra la vali-
dez y acierto del documento. Unicamente se le unié la
Carta de Florencia, de 1975, sobre Jardines Histaricos.

La Cana de Venecia centra sus principios en la conser-
vacion del monumento, es decir, impedir que se produzca
5u ruina y mantener al miximo sus estructuras y formas.
Dice que toda accidén debe detenerse cuando se trate de
inventar lo que ya no existe en el edificio. Cita incluso la
anastilosis para la restauracién arqueoldgica, para se ponga
en pie lo que estd caido, pero que no se anada nada de
invenci6n actual. Estos conceptos pueden parecer dema-
siado restrictivos, y de hecho lo son, pero hace falta tener-
los muy presentes, ya que toda operacién restauratoria
supone contar con la opinién del restaurador que puede
I6gicamente interpretar subjetivamente los articulos de la
carta de Venecia.

Con todo era de suponer que una vez establecidas las
leyes de proteccién patrimonial en los distintos paises, con
las correspondientes ordenanzas en cada ciudad, y habida
cuenta de la existencia de la Carta de Venecia, se habrian
olvidado los sistemas barrocos o rominticos y crecido el
respeto por la arquitectura antigua, pero no ha sido asi.

Las generaciones de arquitectos nacidas del raciona-
lismo corbuseriano y luego enfrascadas en el pintoresco ¥y
tosco posmoderno, han sido tanto o mis crueles que los
Churriguera o los Abadie.
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El prablema reside en €l primero de los pecados capi-
tales, la soberbia, que ha anidado m4s de lo deseable en la
mente de los arquitectos de todas las épocas.

Creyéndose un creador, amado por las musas y dotado
de las luces de la mis conspicua inspiracién, muchos
arquitectos proyectan y disefian como si todo el mundo
fuera un solar sin edificar, Creen que su obra, caiga donde
caiga, serd un don del cielo que las futuras generaciones
verin con pasmo y reverencia. No importa que debajo se
halle una obra medieval, renacentista, barroca o moder-
nista, Lo que importa es la propia creacion, la reafirmacién
hasta las iltimas consecuencias del ego ciego feroz,

Centenares de edificios y barrios enteres han sido sacri-
ficados a la vanidad del arquitecto de hoy, con lo que se
demuestra que los lentos progresos de la humanidad en el
respeto a las monumentos afectan muy poco a quienes se
creen en posesion del trivium y el quadrivium.

Concretamente en la ciudad de Barcelona, a partir de
los afos ochenta, se han visto desaparecer o mutilar nume-
rosos edificios con la complacencia de las autoridades
dedicadas a impedirlo.

La Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge
de Barcelona® dirigi6 a las autoridades de Cataluiia un
Memorial de Agravios cuyo texto se aprobé por unanimi-
dad en la sesion plenaria ordinaria de 21 de noviembre de
1990.

Contiene una relacién de 29 casos en los que, tanto por
los particulares como por la Administracién, se han bur-
lado las leyes y normas sobre proteccién monumental y se
ha dafiado de manera descarada el patrimonio arquitect6-
nico cataldn.

El escrito fue oficialmente dirigido a las autoridades, y
especidlmente al Defensor del Pueblo (en catalan Sindic de
Greuges). Este Ultimo aceptd el memorindum vy anuncié

que daria curso al mismo por medio de los cauces legales
a su alcance,

Mientras tanto las atrocidades, incomprensibles, cometi-
das en muchos edificios de todla la historia de la arquitec-
tura catalana son festejados por la prensa afin a las autida-
des que pretende hacer comulgar con ruedas de molino a
la opini6én piblica presentindole como maravillosas reali-
zaciones actuaciones deplorables.

Con todo hay wna fuerte reaccién entre los catalanes
para que se ponga fin a esta actividad nefanda, basada tni-
camente en la ignorancia de los arquitectos actuantes.
Desde los afios cincuenta se formé un desprecio creciente
en las Escuelas de Arquitectura por la Historia de la Arqui-
tectura, y especialmente de la construccién, v los alumnos
se han visto forzados a estudiar estructuras, urbanismo y
proyectos, materias puramente tedricas y especulativas, y
han dejado de lado la topografia y las visitas a obras, Gnica
manera de aprender a construir, Consecuencia de ello es
que el arquitecto ante un edificio antiguo no se dedica a
estudiarlo, a conocer su historia y su estilo, a realizar catas
en busca de restos de formas arquitecténicas ocultas, en fin
a conocer aquello que ha de tratar. Se limita a levantar
unos planos del edificio y luego en su estudio redacta un
proyecto que solo son lineas sobre otras lineas, Pura teoria,
especulacion abstracta.

Luego el proyecto se lleva a la prictica aunque el edifi-
cio se empene en demostrar que €l proyecto es erréneo o
irrealizable, Se tira lo que conviene al proyecto, sin respeto
a lo existente, y asi salen las cosas.

Esta plaga biblica abatida sobre €l patrimonio arquitec-
tonico catalin no tiene trazas de remitir pero es necesario
seguir luchando contra ella desde todos cuantos lugares o
medios se pueda. De no ponerse remedio pronto a este
decenio de los ochenta, serd considerado como un periodo
negro en la historia del Principado.

* 1a Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge de Barcelona fue creada el 31 de octubre de 1849 con el nombre de Academia Pro-
vincial de 1* Clase de Bellas Artes de Barcelona. Se denominé Real Academia de Bellas Artes de San Jorge desde el 19 de noviembre de 1928 y Real
Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge desde el 11 de junio de 1930, A partir del 21 de junio de 1989 se denomina oficialmente Refal
Académia Catalana de Belles Arts de Sant fordi. Segin sus Estatutos, aprobados el 18 de abril de 1991, tiene como fin primordial (Art? 2¢, Ap.B)
colaborar en el estricto cumplimiento de 1a legislacion vigente en materia de defensa, conservacion y restauracion de los monumentos artisticos del
Principado. Es una corporacion de carécter consultive bajo el alto pratonazgo de S.M. el Rey, segin el Art® 62 j de la vigente Constitucion.
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ANEXO

Texto castellano del Memorial de Agravios apro-
bado por la Real Academia Catalana de Bellas Artes de
San Jorge el 21 de noviembre de 1990,

La Real Academia Catalana de Bellas Artes de Sant
Jordi, después de elaborar un memorial de agravios en
defensa del patrimonio arquitectonico y urbanistico de
Catalunia, en el que se contemplan un total de 32 desagui-
sados, principalmente promovidos por las instituctones por
activa o por pasiva; ba efectuado un llamamiento a los
Doderes publicos, Parlamento y Gobierno de la Generalitat,
asi como a los medios de comunicacton; al Sindic de Greu-
ges y a los ciudadanos.

Plaza de toros de Las Arenas. El intento de demoli-
cién del coso taurino, obra del arquitecto Augusto Font |
Carreras, promovi6 una accién conjunta de diversas entica-
des ciudadanas. A pesar de que una resolucién del Tribu-
nal Supremo dej6 sin efecto el proyecto de derribo, ni el
Ayuntamiento ha decidido incluir el edificio en el Catilogo
Municipal del Matrimonio, ni la Generalitat ha determinado
incoar el expediente de Bien Cultural,

Iglesia rominica de Sant Pau del Camp. Este monu-
mento nacional sufre la agresién de un proyecto de esta-
cionamiento en su entorno que ha consistido en la cons-
truccion de unas monstruosas masas de edificacion que
impiden la visibilidad de la iglesia y, debido al volumen de
lo que ahora se ha construido, se deshace totalmente la
escala y proporcion del monumento. El proyecto, oportu-
namente denunciado por la Academia, tiene el beneplicito
del Ayuntamiento de la Generaliat.

Fossar de Les Moreres. Con el fin de acometer la
actual ordenacion de la plaza del Fossar de les Moreres, en
la calle de Santa Maria, se derribé el pasaje y ¢l salén del
siglo XVIII, situados en aquel lugar, Los edificios estaban
incluidos en el Catdlogo Monumental del Ayuntamiento. A
pesar de eso el propic Ayuntamiento procedi6 a la demoli-
Cibn, sin oposicion de la Generalitat,

Capilla del Peu de la Creu, En el Convento de los
Angeles se intent6 la demolicion parcial de la capilla del
siglo XVI. Una fuerte campaifia de los estamentos culturales
de la ciudad lo evit6, pero atin no existe resolucién oficial.

La casa de la Carassa. Edificio géiico incluido en el
Catilogo monumental de la ciudad que fue derribado y
reconstruido pero con criterio alejado de las formas origi-
nales; con consentimiento del Ayuntamiento y siendo res-
ponsable de las obras un departamento de la Generalitat.

Nuevo edificio de la Diputacidn de Barcelona. Con
¢l objetivo de construir la nueva sede de la Diputacién se
derrib6 miés de la mitad de la Casa Serra de Josep Pulg i
Cadafalch, edificio catalogado.

Farolas de la plaza Real. En la reordenacion urbanis-
tica de la plaza Real, las farolas, obra de Antoni Gaudi,
quedaron enterradas en el nuevo pavimento.

El Palau de la Miisica Catalana. Una remodelacién
interior del Palau ha perjudicado seriamente la acustica de
1a sala, hasta el extremo de que el nuevo escenario avan-
zado hace poco audible la cuerda de las orquestas, y hace
que las Gltimas filas de butacas del segundo piso queden
ciegas. La recomposici6n exterior ha destrozado totalmente
la vecina iglesia de Sant Francesc de Paula; la obra se hizo
con aportaciones del Ayuntamiento y de la Generalitat y
con el consentimiento del arzobispado.

El Palau Vedruna. Edificio ecléctico situado en la Via
Layetana. El Ayuntamiento ha permitido que se destruya
todo el edificio, excepto la fachada,

El Plan Especial del Gran Teatro del Liceo.Con la
excusa de unas reformas en el Teatro, el Consorcio, en el
que figuran el Ministerio de Cultura, la Generalitat, la Dipu-
tacién y el Ayuntamiento, quiere expropiar media isla de
casas de propiedad particular, afectar el Circulo del Liceo ¥
el Conservatorio Superior de Musica, hacer unas fachadas
de vidrio contra las normas vigentes en la Rambla y levan-
tar una torre de cuarenta metros por encima del escenario,
€n contra de las normas de proteccion de un edificio
monumental y de las Ordenanzas Municipales de la zona
del Casc Antic.

Casa Sicart en la plaza de Catalufia. La casa estd
construida encima del antiguo baluarte del Porta! del Angel
de Barcelona, es la mis antigua de las que quedan en la
plaza de Catalufia, fue proyectada por un conocido maes-
tro de cobras y tiene partes modernistas de dos arquitectos
de los mejores del estilo. A pesar de eso estd previstc su
derribo.

Aparcamlento en la plaza de la Catedral, La cons-
truccién de este aparcamiento fue cuestionada por la Aca-
demia en los afios setenta y se consiguié suspender el pro-
yecto. La rasante del aparcamiento hace que queden
escondidas las partes bajas de [a Muralla romana delante
de las Casas del Degi y del Ardiaca.

Estadio Olimpico de Montjuic, Ademis de la tala de
la avenida de platanos plantados en 1929 delante del Esta-
dio, se ha construido una tribuna que deshace la propor-
cién del edificio de 1929 que, ademés ha estado estucado
por encima de los muros de piedra artificial con un efecto
visual desagradable,

Muralla de la Ciudadela. Al abrir la zona por ¢l colec-
tor de la Villa Olimpica, se encontraron los muros de la
antigua Ciudadela de Barcelona, que quedaban escondidos
desde que se llenaron los fosos para nivelar los terrenos
del parque. Las murallas, que eran monumento nacional,
fueron destruidas sin contemplaciones,

El Moll de Ia Fusta. El Muelle de Rdmul Bosch i Alsina
del puerto de Barcelona, mal llamado de la Fusta, fue
objeto de una remodelacién que se ha demostrado total-
mente errénea, desde el punto de vista de la circulacién y
que impide la vista del mar desde el paseo de Colén.

Los «inglados: de la Barceloneta, Estas construccio-
nes dirigidas por el ingeniero de caminos Carlos Angulo en
1906, podian haberse utilizado como paseo cubierto frente
al paseo Nacional. Se han derribado.

La residencia de oficiales. Con idea de hacer un
hotel, se propuso el derribo de este interesante edificio de
la Diagonal.

El Musco de Arte de Catalufia. Un desgraciado pro-
yecto de una arquitecta italiana amenazaba el Palacio
Nacional y deshacer ¢l Museo de Arte de Catalufia. Se hizo
un segundo proyecto en el que alin se pensé en destruir la
gran escalinata imperial y su sustitucion por otra de hormi-
gon armado,

El Pueblo Espafiol. Lo que tenia que ser un lugar de
turismo cultural, de museos, taileres artesanales y coleccio-
nes de artes y oficios, se ha convertide en un conjunto
hostelero,

La manzana de oro. Para construir un edificio alar-
gado en el solar del antiguo asilo de Sant Joan de Déu, se
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ha proyectado un paso subterrineo que atraviesa la Diago-
nal con un conjunto repetitivo, se bloquea con el paso
soterrado, la muy necesaria linea de Metro en la Diagonal.

Los restaurantes de la Barceloneta, El propésito de
hacer cumplir con todo rigor la Ley de Costas, se quieren
derribar los restaurantes de la playa de la Barceloneta, una
de las ordenaciones espontdneas y graciosas del urbanis-
mos sin urbanistas,

El Palan Nou del Abad, de Poblet. Este edificio, en
parte del siglo XVI y en parne del XVIII, comenz6 a ser res-
taurado por el Ministerio de Cultura. Después, la Generali-
tat hizo dos fases mds del proyecto general de restaura-
cion. Encargd y pagd a los técnicos una tercera fase, pero,
encargd a otro técnico un nuevo proyecto, ahora en mar-
cha, para derribar lo que habia hecho el Ministerio y lo
que habia hecho la propia Generalitat. Ademds de esa cir-
cunstancia, el nueve proyecto prevé la desaparicién de
gran parte del ala del siglo XVIII del Palau.

Reforma de la planta baja de la Casa Calvet. Cons-
truida por Antonio Gaudi en 1899, tenia una de las tiendas
de planta baja a la que se le retiraron las rejas originales
para colocar grandes lunas de vidrio. Un cambio de inqui-
lino ha provocado mis obras agresivas de la original gaudi-
niana. A la denuncia de los hechos, el Ayuntamiento res-
ponde que lo que se ha hecho es cuestién de gusto y que
nao tienen por que oponerse,

El llamado Palaw Nou de la Rambla. Para permnitir un
edificio que habri de tener siete plantas subterrfineas de
aparcamiento de coches, se ha procedido al derribo de una
casa del siglo XVI en la calle del Cardenal Casafias, El
Ayuntamiento ha permitido esta violacion de la ley que el
mismo Consistorio ha creado, sin darse los supuestos de
descatalogacion,

El aeropuerto del Prat. La ampliacién del aeropuerto
es incomprensible encima de la estacién actual, ya que
causa molestias a los usuarios. Hubiera sido més logico
emplazar la nueva terminal en lugar diferente al actual,

Sala g6tica de la Llotja de Mar. Con la intencién de
situar el gran salén gotico de la Casa Llotja de Mar un con-
junto de aparatos electrénicos al servicio de la Bolsa de
Valores, comenzaron una obras que hubieran convertido
ese espacio medieval en un recinio destinado solamente a
una de las miiltiples posisibilidades que ofrecia el salon.
Todavia no se ha producido la decision final, que no podri
ser la de sacrificar un histérico espacio polivalente a los
solos intereses de una de las entidades que lo disfrutan.

Casa de la Pla Almoina. Con ocasion de la exposicién
Mil.lenum se hicieron unas cbras de adaptacion de la casa
de la Pla Almoina, en el Pla de la Seu, con un criterio agre-
sivo para el edificio, con incorporacién de elementos cro-
mdticos violentos y abertura de una ventana en la Bajada
de la Canonja, sin ninguna consideracién por la fachada
medieval.

Parking de la Avenida Cambé. En medio de la ave-
nida de Francesc Camb6 se construyd un gran cuerpo de
edificio, destinado a entrada del parking subterrineo,
Dejando al margen el aspectos siniestro de la construccion,
es completamente inadmisible que se edifique en medio de
una calle, contra toda norma urbanistica elemental. El
desacuerdo de los vecinos y de las entidades fue tan
grande que se estudia el derribo de los ediculos.

Obras sin permiso en la Casa Batlldé, Edificio de
Antoni Gaudi, ha sido objeto de obras sin permiso para
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afiadir un nuevo subterrinec y la denuncia de un vecino
ha permitido pararlas y rechazar el proyecto.

La Casa de la Caritat. Para construir el Museo de Arte
Contemnporineo, encargado a un arquitecto extranjero, se
decidi6 derribar la mitad de la isla de la Casa de la Caritat,
que figuraba integramente incluida en el Catdlogo del Patri-
monio Arquitectonico Historico-Artistico de la Ciudad de
Barcelona, aprobado en 1979,

Parque Glell. Estado de absoluto abandono de este
monumento nacional e internacional.

Hospital de Santa Creu, Falta de limpieza del patio
gotico, en un edificio en €l que estdn implicados el Minis-
terio de Cultura, la Generaiitar, la Diputacitn y el Ayunta-
miento,

Proyecto de Reforma de la Biblioteca de Cataluiia,
Prevé la demolicion de partes de los siglos XVII y XVIIL

Reforma de la Casa del Arcediano. Con intento de des-
figurar las Fachadas y cubiertas de este edificio del siglo XVI,

Ampliacién de la Universidad en terrenos del Jar-
din Botinico. Con destruccion de rejas y muros de la Uni-
versidad neo-gética y destruccién de zonas que estdn pre-
vistas para Jardin Botdnico Universitario.

Articulo publicado en -ABC Catalufia- el domingo 24 de
marzo de 1991.

SIGLO Y MEDIO EN DEFENSA DEL PATRIMONIO
CULTURAL

Desde hace 140 afos la Real Academia Catalana de
Bellas Artes de Sant Jordi viene desarrollando una actividad
de presencia y vitalizacion de las bellas anes en el Princi-
pado. Su creacion se remonta a un Real Decreto de 31 de
octubre y de 1849 y su constitucion oficial se realiz6 el dia
de la Virgen de Montserrat, 27 de abril de 1850,

Desde entonces ha tenido su sede en el segundo piso
de la Casa Lonja de Mar, donde guarda un precioso museo
de pintura, escultura, dibujo y arquitectura de los siglos
XVIII al XX, con piezas excepcionales como los mirmoles
de Campeny o los dibujos de Fortuny.

Inicialmente fue Academia Provincial de primera clase,
después en 1928, Real Academia de San Jorge y desde
1930, Real Academia Catalana de San Jorge, con atribucio-
nes sobre todo el Principado. Tuvo a su cargo las ensefian-
zas de la Escuela de Bellas Artes, pasando més tarde a
organismo oficial de tipo consultivo, con un Reglamento
dado por Orden Ministerial de 17 de abril de 1957, Ademis
de compartir su sede con la Fundacién Giiell, de protec-
cién a los estudiosos de la pintura y la masica, y con la
Comisién Provincial de Monumentos Hist6rico-Artisticos,
con su rico archivo, creado en 1845, la Academia de Sant
Jordi tiene a su cargo la Fundacién Ynglada-Giiillot que
desde 1965 otorga un premio de dibujo de gran prestigio.

Las misiones especificas de la Academia, compuesta
por 36 miembros numerarios adscritos a las secciones de
Arquitectura, Escultura, Pintura, Musica y Artes, Suntuarias,
son el fomento de la investigacion de las artes, con la
publicacién de los discursos de ingreso de los nuevos aca-
démicos y la edicién de un boletin anual, con textos de
numerarios y correspondientes, y de un Anuario que con-
tiene la crénica de las actividades, los Estatutos y la rela-
cidn de académicos. Asitnismo, la organizacién de confe-
rencias y exposiciones contribuye al exacto cumplimiento
del primero de los deberes estatutarios.

El segundo gran cometido de la Academia es velar por
el estricto cumplimiento de la legislacion en materia de



defensa, conservacion y restauracion de los monumentos.

La composici6n de la Academia, por elementos elegi-
dos por sus méritos artisticos y conocimientos en materia
de bellas artes, origina un foro de opiniones totalmente
desligadas de cualquier otra intencién que no sea la espe-
cifica de la defensa del patrimonio monumental y artistico.

A lo largo de los 28 lustros de su existencia, la Acade-
mia ha contado entre sus numerarios a los més famosos y
acreditados artistas. Baste citar a Luis Doménech, Eusebio
Arnau, José Clari, Augusto Font, Federico Monpou, Juan
Rebull, etc,, y ha ejercido acciones destacadas, como las
exposiciones y publicaciones son motivo del 125 aniversa-
rio o la presencia en la junta de Museos, Comision del
Catilogo Monumental de Barcelona, en distintos jurados de
concursos de bellas artes, independientemente de las acti-
vidades individuales de sus miembros en tribunales o de
oposiciones, concursos, jurados o consultas juridicas.

Ademis, la Academia, jumamente con la Universidad
Auténoma de Barcelona, sostiene el Instituto de Musicolo-
gia José Ricart Martas, de intensa actividad, generador de
numerosas publicaciones y de continua actividad en el
estudio de la misica catalana.

En su cometido estatutario de velar por el patrimonio
artistico, desarrolla y desarrollar4 una actividad continuada
y de meritorio esfuerzo, pues es bien sabido que la espe-
culacién de algunos, la ignorancia de otros, el interés
inmediato de terceros y la soberbia de muchos, ha dafado
¥ daiia constantemente el rico patrimonio monumental de
Catalufia. La Academia, con argumentos razonables ¥ con
el prestigio adquirido a lo large de su casi siglo y medio de
vida, es elemento de vital importancia para poner freno o,
como minimo, dar testimonio de la realidad de los hechos,
a las acciones daftinas para los monumentos, vengan estas
de actividades particulares o decisiones oficiales.

Juan BASSEGODA NONELL
Presidente de la Real Academia Catalana de
Bellas Artes de Sant Jordi
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LA GESTION COTIDIANA DEL PATRIMONIO EN EL ENSANCHE DE BARCELONA*

Joan Rovira y M* Carmen Grandas
Barcelona, septiembre de 1991

——

" Este trabajo es una sintesis tedrica de la actuacion de gestion realizada desde 1987 y presentada al pablico en junio-julic de este afio a ravés
de la muestra La rehabilitacié de IEixample en marxa, 1987-1991.






La aprobaci6n de la revisién del Catiloge del Patrimo-
nio Arquitecténico, e Historico-Artistico de la Ciudad
de Barcelona en enero de 1979 conlleva la entrada en
vigor por primera vez de la Ordenanza de Proteccion del
Patrimonio en la que se define el drea central o sector mis
antiguo del Ensanche como Conjunto Especial, cuyo peri-
metro se amplia en 1984, delimitado por la avenida Diago-
nal, calle Mutaner, gran via de les Corts Catalanes, plaza
Universitat, calle Pelal, plaza Catalunya, calle Fontanella,
plaza Urquinaona, ronda de Sant Pere y paseo de Sant Joan,

Este Conjunto no refleja con precision la arquitectura
de valor histérico y aristico dc este amplio y céntrico sec-
tor de la ciudad, a la vez que su normativa no recoge la
problemitica originada por su constante evolucién, por lo
que en abril de 1986 se aprueba la Ordenanza de Rehabi-
litacién y Mejora del Ensanche, permitiendo conducir la
dindmica constructiva de estos Ultimos afos segin los
objetivos de su mantenimiento y mejora; es decir, regula la
actividad edificatoria a la vez que pretende dar soluci6n al
objetivo urbanistico general de conservacién y mejora’,

Con esta nueva Ordenanza, se adquieren nuevos objeti-
vos urbanisticos, como el esponjamiento de los espacios
interiores de manzana, destinados a suelc privado ajardi-
nado, y se dan medidas para la sustitucién de la edifica-
cién, de modo que los edificios de nueva planta y las adi-
ciones se afiadan satisfactoriamente al repertorio de arqui-
tecturas existentes,

Se redefine e] 4ambito del Conjunto Especial del Ensan-
che y se distingue un Sector de Conservacién —cuya
superficie supera el antiguo Conjunto Especial de 1979—,
de particular calidad urbana y que corresponde al sector

inicial del Ensanche en el que se quiere extremar el mante-
nimiento de las condiciones arquitectonicas y ambientales,
limitando €l derribo de las edificaciones construidas bajo
ordenanzas anteriores a la de 1932, entendiendo que con
ésta se inicia la congestién abusiva de la volumetria propia
de la casa urbana. Al mismo tiempo, se arbitran las deter-
minaciones necesarias pard gue estos edificios puedan ago-
tar la edificabilidad permitida segin el P.G.M., por medio
de remontas que armonicen compositivamente con las edi-

ficaciones adyacentes,

LA RECUPERACION DEL PATRIMONIO MONUMENTAL

El nimero de edificios que se estin recuperando en
Barcelona aumenta a lo largo de los dltimos aflos, y este
fenémeno se puede interpretar desde dos vertientes. Por
un lado, indica una nueva perspectiva social hacia el valor
del patrimonio arquitectonico de la ciudad y, por otro,
prueba que el legado monumental e histérico de Barcelona
constituye un componente integral en los recientes planes
urbanisticos y proyectos arquitecténicos, el objetivo comin
de los cuales es proponer una nueva visién de la ciudad.

El marco de referencia para las actuaciones en los edifi-
cios monumentiles se sitGa en las determinaciones de la
Ordenanza del Patrimonio Arquitectdénico, e Histo-
rico-Artistico de la Ciudad de Barcelona, junto a la
importantisima aportacién de los profesionales que partici-
pan en su proceso de toma de decisiones.

Este proceso iniciado por el Ayuntamiento significa que
en diez anos se pase de un relativo aislamiento disciplinar

! véase al respecto el catdlogo de la exposiclon Estudi de PEixample. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1983,
Asimismo, la difusidn otorgada por el Ayuntamientio a su politica de gestion, abarca la organizacion de los ciclos de conferencias en el Colegio

de Arquitectos La ciutat 1 el territor] (abril de 1986) y Plans cap el 92 {mayo de 1987).
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de los métodos de intervencitn en el patrimonio y de las
técnicas de restauracion, a la participacién y discusion por
un amplio colectivo de profesionales, en un marco en ¢l que
la Administracién se muestra receptiva y abierta a la adop-
cidn de distintas soluciones gue se adecuen a cada caso.

El uso de estos edificios es el factar determinante de su
estado de conservacion. De este modo, la recuperacion de
la Casa Golferichs come centro civico y sede de la Funda-
cion de Estudios Juridicos Carles Pi § Sunyer, o el estableci-
miento de la Fundacié Tapies en la antigua Editorial Mon-
taner y Simén, han permitido que se lleven a cabo inter-
venciones de restauracion y de adecuacién a su nuevo uso,
Asimismo, es muy importante la actitud de la propiedad de
los edificios delante de la proteccion y conservacién y, por
lo general, son las grandes empresas las que promueven
intervenciones tales como la limpieza y restauracion de la
Casa Mild —la Pedrera—, de la Casa Lled Morera, de la
Casa Amatller o de la Casa Baillé.

EL MANTENIMIENTO Y LA MEJORA DE LA FABRICA
URBANA DEL CONJUNTO ESPECIAL DEL ENSANCHE

La construccion del Ensanche, regulado desde su inicio
por la logica del trazado y la parcelacion del suelo, se
materializa a partir de las Ordenanzas de Edificacién
que, desde 1857 hasta ahora, han hecho posible la coinci-
dencia de diversas interpretaciones formales de la casa
entre medianeras de vecinos y de negocios.

Asi, coexisten [as construcciones de los maestros de
obras —la formacién prictica de los cuales se Inicia en el
Casco Antiguo y que aportan el sentido de la claridad
constructiva y de composicién— y las construcciones mis
elaboradas de los arquitectos del modernismo, consolidin-
dose con aportaciones de 1odos los movimientos arquitec-
tonicas posteriores, deviniendo un auténtico laboratorio de
la arquitectura de la ciudad.

Es en este contexto en €l que toman gran relevancia las
actvaciones que los promotores y profesionales proponen
en el Conjunto Especial del Ensanche y, particularmente,
en ¢l Sector de Conservacion, tanto en lo que se refiere a
las obras de reforma y de ampliacion como a las de nueva
planta, que afrontan el reto de la identificacién cultural de
la nueva arquitectura.

El concepto de reforma engloba las obras que abastan
todas las plantas de un edificio o bien todas sus zonas
comunes. El concepto de ampliacién hace referencia a la
adicion de plantas en el inmueble existente,

Desde 1987, se trata de 146 obras de nueva planta de
las que 56 estin dentro del Sector de Conservaclon, que
incluye a su vez las 7 intervenciones con mantenimiento
de la fachada existente autorizadas por la Comision Téc-
nica para el Mantenimientc y Mejora del Ensanche. En
cuanto a las obras de reforma, se han producido 27 inter-
venciones, y once de reforma y ampliacion.

LA RECUPERACION DE LA ESCENA URBANA

En ¢l proceso de recuperacién de la fibrica urbana, el
estado de las fachadas se conviente en el indicador de la
atenci6tn que, tanto publica como privadamente, se
extiende por doquier hacia la conservacion y embelleci-
miento del paisaje que configura nuestro entorno mis
Inmediato.
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Este proceso ha resultado clave en la transformacion de
la imagen de la ciudad, que ha pasado a ser un escenario
arquitectonicamente rico y valioso, en el que se puede
vilorar el legado de la tradicién constructiva, especial-
mente en aquellos casos en que los materiales y los colores
son de gran variedad, como sucede con frecuencia en el
Ensanche,

La acogida de los ciudadanos a la idea municipal de
mejorar el paisaje urbano barcelonés ha sido favorable, y
esta transformacion, fruto de los esfuerzos colectivos tanto
de los propietarios como de la Administracion, hace que
las calles y las plazas de la ciudad adquieran, paulatina-
mente, la nueva mirada que reclama una comunidad que
valora y aprecia su patrimonio artistico.

El promedio de fachadas que anualmente se restauran
es de 70,

LA ORDENACION DEL PLANO DEL PEATON

Otro campo de interés se extiende al paisaje urbano de
la ciudad entendido como la forma fisica del espacio
pablico y su percepeion para los usuarios de la ciudad.

La politica del Ayuntamiento de Barcelona en materia
de mejora urbana y conservacién del paisaje urbano se
basa en un conjunto de propuestas motivadas por unas
problemiticas concretas: la adecuacién de la publicidad, el
ormato exterior de los edificios y, en definitiva, la preocu-
pacioén general por el disefo urbano del espacio pablico, a
través de la calidad de lus nuevas actuaciones.

De este modo, el Ayuntamiento elabora y aprueba en
1986 la ltima Ordenanza de las Instalaciones y Activi-
dades Publicitarias, a fin de estublecer su regulacion y
acabar con la presencia indiscriminada de rotulos y otros
elementos publicitarios que desfiguran las fachadas de los
edificios y degradan el ambiente urbano.

La Ordenanza se inscribe en el reconocimiento de la
dinimica comercial y la aceptacion del proceso de transfor-
macidn de los locales comerciales, pero haciéndolo com-
patible con el control del marco fisico y dentro de una
politica de mejora ambiental.

Los aspectos que se regulan basicamente hacen refe-
rencia a la recuperacion de los huecos arquitecténicos de
las plantas bajas de los inmuebles —con la eliminacion de
apuntalamientos, supresion de elementos anadidos como
marquesinas y escaparates—, eliminacion de revestimien-
tos, pinturas, etc., la regulacién de los soportes publicita-
rios —r6tulos, banderolas, toldos, ...—, asi como de los
rotulos luminosos.

Las actuaciones que anualmente se llevan a cabo son
un promedio de 480,

ESTUDIOS SOBRE EL ENSANCHE

Elaborados por profesionales, se han llevado a término
dos estudios que abarcan aspectos puntuales de la construc-
cién y configuracién de la ciudad, analizando el tema de las
tiendas modernistas ain existentes en el Ensanche y el tema
de los patios ajardinados en el interior de las manzanas.
Ambos estudios son realmente dtiles en el aspecto en que
nos acercan a dos realidades, una de imagen muy cotidiana
para el ciudadano, y otra pricticamente desconocida.

La integracion de las artes aplicadas a la arquitectura
tiene su momento culminante con el modernismo, en que



afloran 1odas las caracteristicas formales que definen este
movimiento y se hacen patentes en la decoracion, en espe-
cial de las tiendas que empiezan a ocupar las plantas bajas
de los inmuebles. En el estudio de estas tiendas se analizan
las influencias artisticas, los artistas y artesanos que intervi-
nieron en las obras, y se aporta datos acerca de los propie-
tarios y de las fechas de realizacion.

Por otro lado, del diseno original de Ildefonso Cerda y
que la especulacién del suelo aun no ha afectado, restan
los patios interiores de manzana, completamente cercados
por los edificios a traveés de los cuales tienen acceso, que
todavia hoy mantienen unas caracteristicas casi awbctonas.
Estos patios, algunos de ellos formando terrazas, conservan
la vegetacion original mds longeva, es decir, han sobrevi-
vido aquellas especies mis resistentes o bien que se han
adaptado a las caracteristicas climiticas de su entorno, En
términos concretos, este estudio aporta una lista completa
de los patios existentes, sus tipologias, su relacion con la
edificaci6n, superficies, mobiliario y una relacién exhaus-
tiva de las especies que en ellos viven.,

Ambos estudios nos han permitide conocer mis en
profundidad el estado actual del Ensanche originario, y
poder analizar las posibilidades de proteccion y conserva-
cién de estas tiendas y patios, reducto de un pasado ain
latente y pane importante en la configuracion arquitecid-
nico-urbanistica del Ensanche.

MEDIDAS COMPLEMENTARIAS EN EL USO DE LOS
EDIFICIOS

El crecimiento urbano de Barcelona trajo consigo el
factor de que el Ensanche, como zona central de la ciudad
y con un estado algo precario en sus viviendas, se desocu-
para como drea de habitacién para convertirse, con el
tiempo, en el lugar idéneo de oficinas y despachos profe-
sionales por su propia ubicacion y sus comunicaciones,

A fin de evitar la lenta pero continuada transformacién
de los edificios de viviendas en oficinas y otras actividades
terciarias, el Ayuntamiento establece las alternativas de las
Areas de Nueva Centralidad en el Ensanche y los consi-
guientes ajustes normativos en fase de elaboracion.

Del estudio de la evolucion sufrida a lo largo de las dos
lltimas décadas, se desprende que gran parte del actual
Sector de Conservacién es el mids afectado por el cambio
de usos y el preferido por las empresas y los profesionales
para ubicarse,

A partir del afo 1988 y desde la Direccion de Servicios
de Control de la Edificacién, se ha intentado evitar la
mayor ocupaclén de los edificios por los usos de tipo ter-
ciario gracias a la alternativa que presentan las Areas de
Nueva Centralidad e intentar devolver la cualidad residen-
cia del Ensanche, persiguiendo el objetivo de llegar a un
equilibrio entre los distintos usos de los inmuebles, ya que
las consecuencias de [a terciarizacion y

Los efectos son numerosos y afectan en general al
ambiente de esta parte de la ciudad: desertizacion a
partir de determinadas horas, pérdida del comercio
primario y otros usos que se sitiian fundamental-
mente en las plantas bafas, aumento de las necest-
dades de qparcamienio, etc. Una consecuencia

Importante es la presion sobre los edificios de vivien-
das a fin de cambiar el uso urbanistico gue supone
en muchos casos el derribo previo?

ACTUACIONES EN EL ESPACIO PUBLICO

A pesar de que en el proyecto de 1. Cerdd para el
Ensanche de Barcelona estaba prevista la creacion de nue-
vos espacios piblicos con los que dotar a la ciudad, y que
esta prevision se mantenia en ¢l Plan de Enlaces de Barce-
lona y sus alrededores de L. Jauvusely, redactado entre 1903
y 1905, la realidad es muy distinta dada la actual conges-
tion del Ensanche, que carece por completo de espacios
publicos. La actuacion municipal en este tema estd dirigida
por el criterio de dotar a este Conjunto de cuantos espacias
sea posible. Asi, y en una primera fase, se cred a principios
de los anos ochenta la plaza de Gaudi, con un proyecto
disenado por Nicolau M. Rubi6 i Tuduri.

Sin embargo, la misma congestion de edificios hace par-
ticularmente dificil el recuperar espacio piblico en el
Ensanche. Esta recuperacion ha sido en pane posible por
las cualificaciones urbanisticas del suelo segln contempla el
Plan General Metropolitanc, que han permitido que solares
ocupados por fibricas y otros equipamientos havan podido,
en el momento en que ha desaparecido su uso, producirse
intervenciones para convertirlos en espacios pablicos.

De este modo, en los dltimos cuatro anos —es decir,
desde 1987— se ha dotado al Ensanche del parque de la
Estacion del Norte, del Jardin de la Industria, del Jardin de
la Torre de las Aguas, y de las plazas de Pablo Neruda y de
la Hispanidad, lo que ha supuesto un ligero incremento de
la superficie destinada a espacio pablico.

Otro tipo de intervenciones, y de caricter mas puntual,
son las que afectan directamente a las vias pablicas, ya que
tras analizar su funcién dentro del tejido urbane, permiten
llevar a cabo intervenciones destinadas a aumentar la
superficie para uso peatonal y disminuir su uso por el tri-
fico rodado.

Estas intervenciones se han iniciado en la céntrica Ram-
hla de Catalunya, caracterizada por su funciébn comercial y
como zona de ocupacion hostelera; o sea, bares y cafete-
rias con terrazas. Entendiendo esta via como parte del eje
viario que forma junto a las tipicas Ramblas del Casce Anti-
guo, el nuevo proyecto que se ha llevado a término signi-
fica la unidbn y, por tanto, conversion en una misma via de
estas dos ramblas gue, a su vez, ha conllevado una remo-
delacion del espacio pablico en su punto de confluencia,
la plaza de Catalunya. De este modo, se ha establecido la
conexi6n peatonal entre el Casco Antiguo ¥y ¢l Ensanche a
través de estas arterias urbanas dispuestas de este a oeste,
o sea, de mar a montaia,

En definitiva, desde la Administracién se quiere remar-
car, a pesar del gran esfuerzo de gestion que representa la
actividad edificatoria en un 4drea protegida tan extensa
como es el Conjunto Especial del Ensanche, la voluntad de
entender ¢l patrimonio monumental e histérico como un
elemento vivo y revitalizador con capacidad para integrarse
y participar en la construccidn de la ciudad; es decir, de
como se integra el uso cotidiano del patrimonio monumen-
tal e histdrico en la gestion de la ciudad.

? A. FERRER: Oficinas y vivieadas en el Ensanche: la evoluci6n reciente del uso de los edificlos. De la exposicion La rehabilitacién del
Ensanche en marcha, 1987-1991, organizada por la Unidad de Protecci6n del Patrimonio Monumental e HistGrico. Barcelona, junio-julio de 1991,
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INTRODUCCION

El conocimiento del patrimonic no es completo hasta
que no se ha procedido a su catalogacién o inventario. De
ellos derivard el conocimiento y proteccion de los objetos
muebles o inmuebles, de los conjuntos urbanos, arqueol6-
gicos, etc, Pero habria que establecer claramente qué es un
Inventario y un Catilogo pues la misma terminologia
legal de los decretos que dieron lugar a su elaboracién
establece la confusi6n. El Decreto de 1-G-1990 expone que
e procederd a la formacion del Catdlogo Monumental y
Artistico de la Nacion- (Art. 1), y el del 14-2-1902: «Por el
Ministerio de Instruccion Piiblica y Bellas Artes se conti-
nuard la formactén del Inventario General de los Monu-
mentos Historicos y Artisticos del Reino, acordada por R.D.
de 1-6-1990« (Ant. 1),

Se ha tratado de marcar una diferenciacién, enten-
diendo por Catilogo ia relacion de bienes del patrimonio
declarados de interés histSrico-artistico efectuada a partir
de un Real Decreto. Dado que para su declaracion es nece-
saria una memoria, la documentacién que acomparia a los
bienes catalogados es mis completa que la del Inventario y
supone una investigacién mas en profundidad, El Inventa-
rio, que se considera como el primer peldafo en la protec-
ci6n del patrimonio hist6rico-antistico?, se cifie a la relacién
de bienes que constituyen el patrimonio cultural de un
pais, acompanada de escuetos datos definitorios; pero

cumple s6lo una funcién informativa y no supone la pro-
teccidn juridica de los bienes incluidos en &12,

Concepcitn Garcia Gainza, con una s6lida experiencia
en la realizacion de catilogos monumentales, considera a
ambos, Inventario y Catdlogo, dos fases de un mismo pro-
ceso que tiene como objetive comin Ha relacion rigurosa-
mente ordenada y clastficada de los bienes artistfcos con
vistds a su mefor conocimiento y como consecuencid, a una
también mefor conservacion. La mayor extension y el
caricter exhaustivo del estudic establecen las bases de
diferenciacion3.

Hay que tener claro también, y con elio entrariamos de
lleno en los problemas de orden cientifico, cual es el patri-
monio objeto de nuestro estudio. El Diccionario de la Len-
gua Espaiinla de la Real Academia (vigésima edicién,
Madrid, 1984), define por Patrimonio, la -Haclenda que
una persona ba beredado de sus ascendientess y figurada-
mente «Bienes propios adquiridos por cualquier titulo. El
patrimonic cultural es una entelequia, pero fue definido
por el Consejo de Europa en su reunidn del 17 al 22 de
mayo de 1965 como +os blenes muebles ¢ inmuebles debi-
dos a la obra de la naturaleza, a la obra del hombre o a la
obra combinada de la naturaleza y el hombre, y que pre-
sentan un interés desde el punio de vista de la arqueologia,
de la bistoria, de la estética y de la etnologia?. Definiciones
mis recientes precisan este campo. La Carta de 1987 de la

" PEREDA ALONSO, A.: -El primer peldafio en Ja proteccion del patrimonic cultural-, Consefo Superior de los Colegios de Arquitectos, Madrid,

1982, pag. 27
2 PEREDA ALONSO, A.: -Los inventarios del patrimonio histérico-artistico espaiiol, Anallsis e fnvestigacion, n® 9, Madrid, Ministerio de Cultura,

1985, pigs. 23-24.
3 GARCIA GAINZA, M#* C.: -Inventario y Catalogaci6n, dos fases del mismo procesos, en 14 jornadas sobre Inveniario del Patrimonio Cultural

Espanol, Madrid, Ministerio de Cultura, 1984,
4 PEREDA ALONSO, A.: «Los inventarios ...s, pag. 23.
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conservacion y restauracion de los objetos de arte y cultura,
(Carta del Restauro), en su punto 1 sefala como patrimo-
nio esos objetos ~de cada época y drea geogrdfica que
revistan significativamente interés artistico, bistérico y en
general cultural. Forman parte de tal universo los objetos
obras de arquitectura y de agregacion urbana, ambientes
naturales de especial interés antropoldgico, fatinico y geols-
gico; amblentes “«construidos”, coma parques, jardines y
paisafes agrarios, istrumentos técnicos, clentificos y de tra-
bajo, libros y documentos, testimonios de usos y costumbres
de interés antropologico, obras de figuracion tridimensio-
nal, obras de figuracién plana sobre cualquier tipo de
soporte (muro, papel, tela, madera, pledra, metal, cerd-
mica, vidrio, etc.). Tal universo de objelos se presenta, en
gran parte, también fragmentariamente bafo forma de
Dieza arqueoligica yo paleologica y paleontolégica aislada
o inserta en contextos mds amplios ...

En Espafia la Ley del Patrimonio de 1933, restringia el
concepto de patrimonio histérico-artistico al exceptuar
aquellas obras de antigtiedad menor de cien ados, pera la
Ley de 25-6-1985 dard coherencia al cuadro juridico del
patrimonio estableciendo un nuevo concepto de Patrimo-
nio Historico elaborado a partir de criterios extrajuridicos
que amplia notablemente su extensién. Infegran el Patri-
monio Historico Espafiol los inmuebles y objetos muebles de
interés artistico, histérico, paleontoidgico, arqueoidgico,
cientifico o técnico. También forman parte del mismo el
parrimonio documental y bibliogrdfico, los yacimientos y
zonas arqueoligicas, asi como los sitios naturales, jardines
Y parques, que tengan valor artistico, histérico o antropoic-
gico. (Tit. Preliminar, Att. 2/2). Los bienes mds relevantes del
Patrimonio Historico Espariol deberdn ser inventariados o
declarados de interds cultiral en los términos previsios en
esta Ley. (Art. 1/3). Evidentemente esta declaracion supone
una actividad de proteccion dotada de fuente caricter pre-
ventivo, Pero también otra limitacién ofrece esta Ley, al
considerar dignos de inventario o de ser B.1.C. s6lo los mis
televantes, con lo que nuevamente hay que plantearse para
la realizacion del Inventario o del Catdlogo las condiciones
de esla relevancia ya sea a nivel cronoldgico, tipolégico,
etc., y otros problemas todos ellos de indole cientifica.

No obstante mucho se ha avanzado, pues esta Ley
surge para dar respuesta a los problemas planteados des-
pués de mis de cincuenta afios de vigencia de la Ley del
33, y pueden resumirse en tres aspectos: A: la dispersion
de la normativa, que habia ido surgiendo para afrontar
situaciones concretas no previstas o inexistentes en el
momento de su promulgacion. B: la adecuacion de nuestra
legislacién a los convenios y situaciones internacionales
suscritos por el estado espaniol. C: la nueva distribucién de

competencias que, relativa a los bienes culturales emana
de la Constitucion y de los Estatutos de Autonamia®,

ALGUNAS NORMAS PARA LA PROTECCION DEL
PATRIMONIO

Evidentemente desde hace unos afios inventariar, cata-
logar y en una palabra, proteger los bienes que constituyen
nuestro patrimonio historico-artistico estd en auge, y ello es
consecuencia de una necesidad social y cultural manificsta
en el detericro que el patrimonio arquitectonico ha sufrido
fundamentalmente en los afios del desarrollo industrial y el
experimentado por el patrimonio mucble, sobre todo reli-
gioso, tras la desacertada interpretacion de las normas del
Concilio Vaticano II. Otras han sido también las causas de
las transformaciones: el ripido crecimiento demogrifico,
los cambios ideol6gicos, la desamortizacién, el desarrollo
de los sistemas de transporte, los avances técnicos que han
dado lugar a una verdadera revolucion urbanistica, la rup-
tura de tradiciones artisticas, la rapifia, el consumo de nue-
vos modelos, etc., y en general el desprecio de nuestro
pasado, pues, como apunta Chueca Goitia, los espanoles
estamos muy inclinados a destruir, a sustituir o, por lo
menos, a mudar’. Las agresiones han sido habituales a lo
largo de nuestra historia, por diferentes motivos, incluso de
indole religiosa o simb6lica que en determinados contextos
se justificaban®,

Las normas sobre conservacion del patrimonio arrancan
de la Edad Media, pero inicialmente no con fines artisticos.
El arte ha servido a dos fines politicos interconectadoes: 1)
la legitimacion del poder y 2} el afianzamiento de éste
mediante la propaganda politica. $6lo a partir de la llustra-
cién habri un afin de conocimiento y difusién del arte con
fines educativos, sirviendo como nexo entre la accién cien-
tifica del Estado y el patrimonio artistico, el coleccionismo
(que no es creacion de esta época sino que se remonta a la
Edad Media), que, fomentado por el Estado en el §. XVIII
derivari en la creacion de Muscos®.

Las primeras normas sobre la conservacion del patrimo-
nio aparecen en el Fueroc Juzgo y en las Partidas de
Alfonso X, ciféndose el concepto de patrimonio a cbras de
la Iglesia, del monarca y las pablicas. Pero fue Felipe 11
quien organizd, por primera vez un Inventario o Relacion
del patrimonio edificado en Castilla y territorios america-
nos, sistematizando a través de un cuestionario Gnico a los
pérrocos de cada lugar!'®. No obstante el interés por el
patrimonio con fines artisticos se hace mis evidente a par-
tir del S, XVIII, como demuestran las normas dictadas en
este siglo y en el siguiente, que conservan hoy su valor
como precedente histérico. Fue fundamental la creacion,

5 Carta del Restaure 1997, Introduccitn y traducci6n de M* . MARTINEZ JUSTICIA, Milaga, Colegio de Arquitectos, 1990, pig. 25.

® LOPEZ RECHE, G.: «La legislacién en materia de patrimonio histérico en Andalucia; 4mbiro, objetivo y organizacién administsativas, Texto de
la ponencia presentada en la Conferencia italo-espariola sobre restauracion arquitecténica. Roma. Academia de Espana en Roma, octubre 1987,

? CHUECA GOITIA, F.: La destruccion del legado urbanistico espanol, Madrid, Espasa-Calpe, 1977. pags. 7-8.

- FHistoria de la arquitectura espanola, Madrid, ed. Dossat, 1965, pig. 12.

8 CAMACHO MARTINEZ, R.: +El Inventario histérico-artistico de la provincia de Milagas, en El patrimonio histdrico-artistico de Mdlaga, nimero

monogrifico de la revista Cienclas y Letras, n® 6, Milaga 1984, pigs, 9-29,

¥ GARCIA FERNANDEZ, J.: Legisiacion sobre Patrtmonto Histdrico. Madrid, ed. Tecnos, 1987, pig. 35
COLOMA MARTIN, L.: -La legislacion museistica., (documentacién de clase).
'* PEREDA ALONSO, A.: -Los inventarioss, pig. 25. ALAU MASSA, J. y otros: «dnventariar el espacio construide ;para quén, Consefo Superior de

los Colegios de Arquitectos, Madrid, 1982, pag. 23.
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en 1752, de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, uno de cuyos objetivos serfa la defensa del patri-
monio artistico espafiol, y aunque el rechazo por lo
barroco es evidente, como demuestran los despectivos cali-
ficativos que le dispensaron los académicos, ofrece, por
otro lado, un gran interés por obras de reconocido presti-
gio de otras culturas como la islimica que extradan en un
ambiente cada vez mds volcado hacia el neoclasicismo,
como demuestra ¢l viaje emprendido por José de Hermosi-
lla, acompanado por Juan Pedro Arnal y Juan de Villa-
nueva para dibujar los edificios drabes de Granada y Cor-
doba''. En cuanto a sus funciones es importante resedar la
R.O. de 23-10-1777 que ordenaba gue todos los proyectos
de obras de patronato real pasasen por la Academia v la
creacion dentro de ésta de la Comisién de Arquitectura en
1786 y aunque inicialmente sus funciones consisten en
velar por la calidad y el disefo, supone ademds un fuerte
control de registro e informacion.

También hay que resefiar aqui ¢l encargo de Carlos 111
al Marqués de la Ensenada, ministro de Hacienda, de
actualizar la informacién sobre la que se asentara la
reforma econdmica, que se realizaria a través del Catastro,
registro minucioso del patrimonio inmueble. Dentro de
este marco histérico se encuentran también los trabajos de
Tomds de Velasco, quien realizé estudios para levantar
cientificamente cargas geogrificas, el Viafe de Esparia de
Antonio Ponz, o la obra del padre Sarmiento, que, aunqgue
de caricter oficioso, suponen recopilaciones sobre monu-
mentos y obras de arte'?,

En el §. XIX el interés por el monumento se manifiesta
también en muchos libros que pueden considerarse pre-
cursores en esa labor de recopilacién y descripeion, como
el Viaje artistico a varios pueblos de Esparia de Isidoro
Bosarte, o el hermoso libro de Parcerisa Recuerdos y belle-
zas de Espana (en el que colaboraron otros autores y pin-
tores) o el de Pi y Margall, Esparia: sus monumentos y sus
aries, su naturaleza e bistoria (Barcelona, 1883). En este
siglo surgieron ademis dos obras de enorme imponancia
en cuanto a la resefia de monumentos, el Diccionario Geo-
grdfico-estadistico de Espaiia y Portugal (Madrid, 1826) de
Sebastifin de Miflano y, sobre todo, el Diccfonario geogrd-
flco-estadistico-bistérico de Espafia y sus posesiones de
Ultramar (Madrid, 1845-50), obra clave, de caricler enci-
clopédico y de equipo, abundante en datos, dirigida por
Pascual Madoz, artifice de una de las mds importantes
desamortizaciones.

Entre las normas dictadas en el siglo XIX para la pro-
teccién del patrimonio destaca la R.C. de 6-6-1803, en la
que aparece la primera disposicion reguladora de la pro-
teccion del patrimonio artistico de manera organica; por la
R.C. de 28-4-1837 se regulaba la salida al extranjero de

pinturas, libros y obras antiguas de autores espanoles si no
existiera autorizacién expresa mediante R.O.; la de 10-4-
1866 pedia 4 las autoridades religiosas que conservasen las
bellezas que encerraban sus monumentos y por la del 12-
12-7873, en la que se maodificaban los estawutos de la Aca-
demia de San Fernando, se le encargaba la inspeccién de
los museos, restauracion y conservacion de los monumen-
tos antiguos, mision ésta que le habia sido encomendada
expresamente por la Ley de Instruccion Pliblica de 1857, la
Ley Moyano®.

Una buena parte de estas leyes tuvieron su origen en
otras proyectadas para sanear el estado econdmico de la
nacion mediante la Desamortizacién, que tendria enormes
consecuencias en el deterioro de nuestro patrimonio. Argu-
mentando que el nimero de casas religiosas era despro-
porcionado a los medios de la nacién, se decreté la extin-
cion de las 6rdenes religiosas, poniendo sus bienes en cir-
culacién para aumentar los recursos del Estado. Por la mala
organizacién de la administracién, no se consigui6 este fin,
ademis las disposiciones fueron desastrosas para el patri-
monio artistico, no s6lo por el expolio y desaparicion de
los bienes que encerraban los conventos, sino también por
el mismo inmueble, La insiruccién de 25-1-1836, preveia
que todos los edificios confiscados estuvieran a disposicion
de una Junta formada por el gobernador civil, corregidor y
tres miembros mis, que propondrian sus destinos, pero
muchos quedaron sin uso y, una vez desaparecida la
poblacion mondstica que garantizaba su conservacion,
estuvieron sujetos a una ficil rapifia y a un proceso de
degradacion sistemitical, que los transformaria ripida-
mente en soldres donde surgirian nuevas edificaciones.
Este fue el fin de los conventos situados en el centro de las
ciudades, su privilegiada situacion les llevé a una inme-
diata destruccion, alegando motivos de bienestar social en
cuanto al empleo de parados en las obras, que encubrian
importantes operaciones inmobiliarias’®,

En el siglo XX la legislacion sobre la proteccion del
patrimonio artistico, que engloba la relacionada con los
catilogos e inventarios es extensisimal®, & R.D. de 1-6-
1990 mand6 llevar a efecto la catalogacion completa y
ordenada de las riquezas historicas de la nacion y el del
14-2-1902 ordend la continuacion del nventario General
de Monumentos Historico-Artisticos, ademdas de otro para
cada provincia. Los trabajos resultantes de estos dos decre-
tos fueron los Catdlogos Monumentales de la mayor parte
de las provincias espaniolas, que continuaron redactdndose
hasta 1922. El Decreto Ley de 9-8-1926 vuelve a ocuparse
de esta cuestion, asi como ¢l del 13 de fulio de 1937 (crea-
cion del Fichero de Arte Antiguo) v la Ley del 13-5-1933
que dedica al Inventario del Patrimonio Histérico-Artistico
todo el titulo V. La vigente Ley del Patrimonio de 25-6-

Y RODRIGUEZ RUIZ, D.: La miemoria fragtl, José de Hermosilla y las antigiiedades drabes. Madrid, C.O.AM., 1992,

7 ALAU MASSA, J.: Op. Cit., pag. 25.
'3 PEREDA ALONSQ, A.; «Los inventarios ,, s, pigs. 25-26.

GONZALEZ-UBEDA RICO, G.: Aspecios juridicos de la proteccion del patrimonio historico-artistico y cultieral, Madrid, Ministerio de Culura,

1981, pig. 150

" MARTIN GONZALEZ, J.).: -Peohlemitica de la Desamortizacion en el arte espadiol-, 1T Congreso Nacional de H* del Ane, Valladolid, 1978,

Ponencias, Vol. I.

¥ CAMACHO MARTINEZ, R -Desamonizacion y cludad. Malaga. Transformacidn del solar del convento de $an Bemardos, en Baética n° 6,

Universidad de Milaga, 1983, p4g. 28.

1% No pretendo recoger todas las leyes sobre el tema. Ver GONZALEZ-UBEDA RICO, G.: Op. Cit. También. Legislacin protectora del patrimo-
nto histérico-anistico, Biblioteca de Legislacion, Madnd, ed. Civitas, 1979. GARCIA FERNANDEZ, J.: Legislacion sobre Patrimonio Historico, Madrid,

ed, Tecnos, 1987. Y el B.O.E. y el B.O.J.A. para la leglslacién mis reciente,
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1985 ya indicamos que amplia la extensién del Patrimonio
historico artistico, aungque también expresa limitaciones,
56lo los bienes més relevantes entran en el circulo de pro-
teccidn que configura la Ley, s6lo esos deberan ser inven-
tariados o declarados de interés cultural (Titulo Preliminar
Art. 1/3), y dedica a la declaracién de B.1.C. (Bien de inte-
rés Cultural), todo el titulo 1. Esta declaracién y su inme-
diata inscripcién en el Regisiro General dependiente de la
Administracién del Estado (Art. 12/1) evidentemente implica
una singular proteccién que queda especificada por la Ley.
Sin embargo, para los inmuebles que no alcanzan la catego-
ria de B.LC. la Ley no prevé medidas de inventario, como si
lo hace para los hienes muebles (Tit. 3 Art. 26/1).

La Constitucién Espafola en 1978 en su Art. 46 esta-
blece que «los poderes priblicos garantizardn la conserva-
cion y promoveran el enriguecimiento del patrimonio bisté-
rico, cultural y artistico de los pueblos de Esparia y de los
bienes que lo integran, cualquicra que sea su régimen furi-
dico y su titularidad. La ley penal sancionard los atentados
Contra este patrimonios,

Pero al introducirse un sistema autondmico se ha lle-
vado a cabo una distribucién territorial de poder que
afecta, entre otros, al patrimonio histérico-artistico: el arti-
culo 148/1/167 establece que las Comunidades Auténomas
pueden asumir competencias en materia de Patrimonio
monumental de interés de la Comunidad Autonomas-.
(Estas competencias se asumen en 1) Artesania, 2) Museos
y Bibliotecas de interés para la Comunidad Auténoma, 3)
Patrimonio Monumental de interés para la Comunidad
Auténoma y 4) Fomento de la Cultura. En el caso de las
llamadas comunidades auténomas de primer grado (Anda-
lucia, etc.), 5) Gestion de los centros de deposita cultural
de titularidad estatal y ¢) Patrimonio Cultural y artistico en
su conjunto.

El Estatuto de Autonomia de Andalucia, aprobado por
la Ley Orgdnica /1981, de 30 de diciembre, en su articulo
12/3/6° dispone como objetivo bisico de 1a Comunidad
Auténoma de Andalucia «La proteccidn y realce del paisaje
Y del patrimonio bistérico-artistico de Andalucia- y el arti-
culo 13 proclama que esta Comunidad tiene competencia
exclusiva sobre: «27, Patrimonio bistérico, artistico, monu-
mental, arqueologico y clentifico, sin perjuicio de lo que
dispone el n? 28 del apartado 1 del articulo 149 de la Cons-
titucions, El traspaso de funciones se efectuaria por R.D.
864/1984 de 29 de febrero y posteriormente por Decreto de
180/1984 de 19 de furnio se asignan a la Consejeria de Cul-
tura las funciones y servicios transferidos a la Junta de
Andalucia en materia de cultura por el citado Real Decreto,
desarrollindose su estructura organica por el Decreto
12/1985 de 22 de enero y en su articulo 5° atribuye a la
Direccidn General de Bellas Artes, hay Direccion General
de Bienes Culturales: £l inventario, defensa y conservacicn
del Patrimonio Histérico-Artistico .,.»7,

No obstante, el Proyecto de Ley del Patrimonio Histérico
de Andalucia, aprobado por el Consejo de gobierno (6-2-
1990) expone la introduccion de innovaciones para facilitar
la lahor conservadora y protectora de la administracion,
creando instrumentos nuevos y destaca la normativa para

las actuaciones de conservacién o restauracion de bienes
inmuebles (Tit. 1V) y la creacidn del Catdlogo General del
Parrimonio Histérico Andaluz como medio de conoci-
mienlo, difusién y tutela de dicho patrimonio, que queda-
ron ya concretadas en la reciente Ley del Patrimonio de
Andalucia de 3-7-1991,

Pero hay un matiz de extraordinario interés, sobre todo
en un pais cuyo patrimonio artistico es en buena parte reli-
gioso. Aunque a nivel europeo, la solucién adoptada por
los gobiernos fue dejar campo libre a la Iglesia, en Espaia
~&l asunto figura entre el vidirioso bloque de maierias que
integran las relaciones [plesia-Estado®. El acuerdo entre el
estado espafiol y la Santa Sede sobre ensefanza y asuntos
culturales (3-1-1979), expresa la voluntad de la Iglesia e
continuar poniendo su patrimonio histérico, artistico y
monumental al servicio de la sociedad. Y a efectos de
Parrimonio Histérico-Artistico, se crearia en el plazo de un
afio desde la entrada en vigor del acuerdo, una Comisién
Mixta cuyos ohjetivos serfan preservar, dar a conocer y
catalogar ese patrimonio, impedir pérdidas y facilitar su
contemplacion y estudio. En octubre de 1980 ambos esta-
mentos, representados por el Presidente de la Comisién
Episcopal (Ms. Enrique y Tarancén) y por el Ministro de
Cultura (I. Cavero), firmaron un convenio que supone el
primer paso para el inventario de los bienes de interés his-
torico, artistico, bibliogrifico y documental de la Iglesia y
las normas conjuntas para la realizaci6n de estos inventa-
rios se publicaron el 30-3-1982.

En cuanto a administraciones autondmicas, la Orden de
2-4-86 establece el acuerdo de constitucion, composicidn y
funciones de la Comision Mixta, Junta de Andalucia y Obis-
pos de la Iglesia Catblica, para el patrimonio Cultural
(B.OJ.A. 6-5-1986) y enire las funciones de las ponencias
técnicas se integra la de proponer programas para la reali-
zacion de Inventarios y Cathiogos de Bienes Muebles e
Inmuebles de la Iglesia Catélica (Art. 11), correspendiendo
a la Comisién Mixta fijar los criterios de catalogacion e
inventario de Archivos, Bibliotecas, Museos y Partimonio
Artistico, Mueble o Inmueble de la Iglesia Catdlica y el
modo de su realizacion (Art, 3, G).

LOS CATALOGOS MONUMENTALES

De los R.D. de 1900 y 1902 derivé la realizacion de los
Catedlogos Monumentales de la mayor parte de las provincias
espafolas, y también de los inventarios historico-artisticos.

DR C. Garcia Gainza presentd en las recientes Jornadas
sobre proteccién del Patrimonio Histérico-Artistico, cele-
brada en Cérdoba una documentadisima ponencia sobre
Catdlogos Monumentales'®, a la que me remito dada la
exhaustividad de su trabajo. La Catalogacién se remonta a
la Academia. Antes del Decreto de 1900 se puede hablar
de catalogaci6n, al menos como antecedentes, Primero fue
la Academia de la Historia, después la de Bellas Artes de
San Fernando y la creacién de la Comision de Arquitectura,
Algunas de sus competencias heredd la Comision de
Monumentos, que se cred en 1844. Serd sobre todo des-

"7 RUIZ GONZALEZ, B.: sLa proteccién de los Conjuntos Historlcos en el marco de la Ley del Patrimonio Histérico Espafol, Ponencia presen-
tada en las Jll fornadas de Urbanismo y Patrimonio Histérico Espariol, Ubeda, 1986.

¥ CANTO RUBIO, J.: La lglesia y el arte, Madrid, ed. Encuentro, 1987, pig. 133.

¥ GARCIA GAINZA, C.: <Catilogas Monumentales-, en Jornadas sobre prolecciin del Patrimonio Histérico-Artistico. Cérdoba, junio 1991,
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pués del Reglamento de 1860 cuando se pueden ver las
primeras tentativas de catalogacién, que tomardn forma
legal con los decretos citados de 1900 y 1902,

La idea de establecer un Catilogo de los Monumentos
de Espafia se debe a D. Juan Facundo Riano (1824-1901),
el primer catedritico de Historia del Arte en la Escuela
Diplomitica en 1863, fecha en que todavia no existia esta
asignatura en la Universidad espanola. Riafio ostent6 los
cargos cle Consejero de Instruccion Publica, Director Gene-
ral y Ministro y fue también Director del Museo de Repro-
ducciones Artisticas y de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando y por su posicitn, su fina sensibilidad y
formacién, habia sabido captar la necesidad de realizar el
Catalogo Monumental. Una vez aprobada su realizacion por
el Ministerio de Fomento, en 1900, él mismo adjudicaria los
primeros encargos, contando en principio con la colabora-
cion de su esforzado paisanc D, Manuel Gomez Moreno®,

De la realizacién de los Catdlogos se ocupaba una
Comision Mixta organizadora de las Comisiones Provincia-
les de Monumentos y en 1922 se habian realizado los de la
mayoria de las provincias espafiolas. Pero por el R.D. de
24-2-1922 se plante6 la necesidad de revisar los trabajos y
el R. Decreto-Ley de 9-8-1926 creé una Comisién Revisora
designando a D. Elias Tormo y a D. Manuel Gémez
Moreno en representacion de las Reales Academias de ‘la
Historia y de Bellas Artes de San Fernando, para formar un
avance del Inventario del Tesoro Artistico Nacional (sigue
hablindose indistintamente de Catulogo e Inventario). El
Decreto de 13-7-1931 crea el Fichero de Arte Antiguo
dependiente del Centro de Estudios Histéricos de la funta
de Ampliacion de Estudios, como elemento informativo de
la Direccion General de Bellas Artes, para agilizar la infor-
macion sobre los objetos aristicos existentes hasta enton-
ces en la Administracion. La Ley del 13-5-1933 dedica su
articulo 3% al Catdlogo Monumental. La Ley es reglamen-
tada por el Decreto de 16-4-1936 que regula en su articulo
33 ¢l Catilogo Monumental y en el 35 el Catdlogo comple-
mentario del anterior, El Decreto de 9-3-1940 sobre los
Catilogos Monumentales de Espana intenta reordenar los
trabajos realizados y reorganizar el Servicio que se encar-
gue de su realizacidn. Para ello se designa al Laboratorio
de Arte y Arqueologia de la Universidad Central y esta-
blece como calaborador del mismo al Fichero de Arte Anti-
guo. El Decreto de 9-4-1941 incorpora el Fichero al Insti-
tuto Diego Velizquez por Decreto de 19-4-1941 y establece
nuevas normas sobre el Catilogo Monumental?!,

Los Catilogos, que se fueron redactando hasta 1922,
quedaron la mayoria inéditos, conservindose los manuscri-
tos en el Instituto Diego de Veldzquez del C.5.1.C., algunos
de los cuales fueron publicados por el Ministerio de Ins-
truccitn Piblica, pero la mayoria de los publicados ha sido
con posterioridad.

D. Leopoldo Torres Balbas, en un Congreso celebrado
en Zaragoza en 1919, hizo una critica muy dura de aquella
primera catalogacién porque se hizo sin conexién con
otras tentavvas de clasificacion y porque el procedimiento
de adjudicacion podia gbocar al fracaso. Se adjudicaron los

de las 49 provincias, pero generalmente se encargaban a
una sola persona que podia no ser especialista en la mate-
ria, ya que a veces se encargaban a eruditos sin demasiada
formacién o incluso amigos de la comisién encargada, que
Concepcidn Garcia Gainza piadosamente quiere suponer
incompetente.

De todos modos hubo logros y entre ellos cabe los de
D. Manuel Gémez Moreno quien realiz6 los de Avila, Sala-
manca, Zamora y Le6n. En la citada ponencia se expuso
todo el praceso del Catilogo de Avila que no me resisto a
omitir aqui porque es muy representativo del cardcter y
capacidad de D. Manuel: Adjudicado en 1901, emple6 5
meses en el trabajo de campo y 6 para redactar; él lo hace
todo: dibujos, planos, basqueda en los archivos y las fotos
con su revelado, Hoy podriamos pensar que para algunos
de estos trabajos deberia haber contado con colaboradores,
pero hay gue reconocer que ain sin ellos le cundia y
sobre todo hay algo que ningln colaborador podia hacer:
las acentadisimas atribuciones y ajustados juicios que han
quedado incorporados a la historia del ante y que la inves-
tigacion documental posterior ha ido confirmando. A pesar
de tantos aciertos el Catdlogo tardaria en publicarse, des-
pués de una tentativa frustrada en 1913, seria publicado en
1983, revisado por su hija y Araceli Pereda cuando ésta era
Directora del Centro Nacional de Informacién Artistica que
asumi6 la publicacidn.

A través de estos trabajos Gémez Moreno introduce por
vez primera un sistema de catalogacién ordenado en gran-
des periodos y obras artisticas y dentra de ellos la clasifica-
cion ya hoy asumida en todos los manuales, de Arquitec-
tura, Escultura, Pintura y Artes Menores, sistema que fue
seguido en algunos de los catilogos que se realizaron
hasta 1922, pero no todos se hicieron con la precisién y
utilidad de los de Gomez Morenoc.

Entre los demds voy a citar Gnicamente el Catdlogo
Monumental de Milaga que se encargd por R.O. de 22 de
enero de 1907, llevindolo a cabo D. Rodrigo Amador de
los Rios, intelectual de reconocido prestigio, quien lo ter-
mind en septiembre de 1908. Su sistema de clasificacion es
mixto. Para la ciudad de Milaga lo hace por periodos y
obras artisticas. Para la provincia recurre a la clasificacion
por partidos judiciales y dentro de ellos ordena los monu-
mentos de cada ciudad; pero al final, antes del indice
general, se introduce un indice de clasificacién donde
todas las obras de la provincia se ordenan por pericdos
artisticos y resefiando las distintas artes. Este Catilogo per-
manece inédito en el Instituto Diego Veldzquez, sin
embargo ha servido de base para estudios posteriores pues
D. Juan Temboury (quicn preparaba material para realizar
un nuevo Catdlogo que su prematura muerte le impidié le-
var a cabo) lo tenfa vaciado en las fichas de su archivo y,
posteriormente, sobre 1978 la Diputacion de Milaga realizé
una copia mecanografiada pensando llevar a cabo su
publicacién y aunque nunca llegé a publicarse el material
si estd sirviendo como obra de consulia,

Después de la guerra civil se abrié una nueva época de
clasificacion con criterios miés modernos, que G, Gainza®

% BONET CORREA, A.: -E] Catilogo Monumental, una eleccion pendientes, en A.8.C. de las Artes, 15-11-1991. (Glosa del discurso de recepci6n
en la Academia de Bellas Artes de San Fernando de D* M? Elena Gomez Moreno, sobre el Tema -La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

y el origen del Catdlogo Monumental-).
3 PEREDA ALONSO, A.: -Los inventarios ...», pigs. 26 y 27.

Z GARCIA GAINZA, C.: -Catdlogos Monumentaless, en Jornadas sobre proleccion del Patrimaonto Histérico Artfstico, Cordoba, Junio 1991,
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resume en 1) la colaboracion de un equipo de especialis-
tas, 2) criterios de ordenacidn alfabética, 3) exhaustividad,
4) aportacién documental con transcripeion de documentos
¥ 5) una novedad metodolégica: el estudio de la ohra de
arte en su propio contexto, enfatizdndose la funcion.

Pero este planteamiento mas ambicioso trajo consigo
labores de revision y fue entonces cuando por R.D. de
marzo de 1940 se encomendé al Ins. Diego de Veldzquez
revisar los Catilogos y encargar los nuevos.

Dentro de esta etapa se realizaron bastantes catilogos,
imposibles de citar aqui, aunque es de justicia sefialar algu-
nos, como €l 12 que se empezo a realizar ¥ o se termind
inicialmente, ¢l Catdlogo arqueoldgico y antistica de Sevilla
(por Antonio y Heliodoro Sancho Corbacho, Collantes de
Terin, Herndndez Diaz), quienes entre 1939-55 realizaron 5
vols., aprox. la mitad de |z obra).

Ahora bien estos planteamientos més ambiciosos supo-
nen también un aumento considerable del gasto y dard
lugar a la entrada de otros organismos para sufragarlos. Un
caso excepcional es el Catdlogo de Vizcaya que realizé y
sufragé el empresario Javier de Ibarra y Verjé. Lo mas habi-
tual ha sido la colaboracién de organismos oficiales, Den-
tro de esta politica de colaboraciones considero ejemplar el
Catilogo Monumental de Navarra, realizado desde 1977
Colaboran el Gobierno (Diputacion Foral) y el Obispado
que subvencionan los gastos y la Universidad de Navarra
que costea el equipo formado por profesores de la Univer-
sidad y especialistas que dirige Garcia Gainza. Dividido por
merindades o distritos se han previsto 8 vols., de los cuales
se han publicado 5 entre 1980-89, el G® en prensa y ¢l 7¢
en realizacién. Los volimenes son amplios, bien presenta-
dos, con buenas fotografias, abundante planimetria y s6li-
dos estudios, descripciones, documentacién, ademds de las
introducciones generales de cada zona, cuidindase mucho
los indices tan imprescindibles en estas olras de consulia.

Promovido por la Diputacién ha sido el Catilogo de
Cérdoba con 5 vols. de gran lujo publicados entre 1981-85,
cuyos autores han sido D, Ortiz juirez, Nieto Cumplido,
Rivas Carmona y otros,

También la Iglesia se ha atrevido en solitario con estas
empresas y el 12 ha sido el de la di6cesis de Vitoria que
dirige Micaela Portilla. Aqui la division se ha hecho por
arciprestazgos y desde 1966 se han publicado 6 vols,

INVENTARIOS DEL PATRIMONIO HISTORICO-
ARTISTICO

Sin citar nuevamente los antecedentes, si tendriamos
que remitirnos al Decreto de 14-2-1902. Por otro lado el
R.D. de 10-10-1919, por el que se crea el cargo de Dele-
gado Regional Provincial de Bellas Artes y se determinan
las funciones que lleva anejas, establece en el art. 2 apar-
tado 1 que serin: Jos trabejos necesarios para la formacion
del Inventario Artistico de la Provincias, en el art. 2/3 se

2 PEREDA ALONSO, A.: -Los inventarios ..., pigs. 26 y 27.
# PEREDA ALONSO, A.: +Los inventarios ..., pig. 29.

definen los bienes que se consideran ohjeto de inventario,
yenelart. 2 4 los fines que pretende el Inventario. El R.D,
de 15-5-1930 dispone que se contintien los trabajos de
Inventario General, cesando en la direccién de los mismos
4 la Comisién Mixta Organizadora de lus comisiones pro-
vinciales de monumentos y responsabilizando de ellos a
una Comision Revisora creada por R.O. 6-9-1929, quien lo
encomendd al Laboratorio o Instituto de Historia del Ane y
Arqueologia de la Universidad de Madrid. El Decreto de
13-7-1931 cred el Fichero de Ante Antipuo, dependiente del
Centro de Estudios Histéricos de la Junta de Ampliacion de
Estudios. La Ley de 13 de mayo de 1933 dedica al Patrimo-
nio el Tituwlo V. El Decreto del 16-4-1936 es complemento
del anterior y en el Capislo VI regula el Inventario del
Patrimonio Histérico-Artistico. El Decreto del 12-G-1953
dicta disposiciones para la formalizacién del Inventario del
Tesoro Artistico Nacional. El del 22-9-1961 crea el Servicio
(después Centro) Nacional de Informacién Artistica, Arque-
oldgica y Etnologica, dependiente de la Direccion General
de Bellas Artes (estructurado por D. 3-12-1964), con el
deseo de tener un servicio cupaz en cuanto se refiere a
Inventarios de nuestro Patrimonio?,

Hay varios tipos de Inventario que se han realizado
desde la Direccion General de Bellas Artes?;

1) El Historico-Artistico o del Tesoro Artistico espanol, reali-
zado por la Subdirecci6n General de Proteccion del
Patrimonio Artistico, que recoge el patrimonio inmabi-
liario con su contenido mueble de caricter histGrico-
artistico.

2) El Inventario Arquitecténico, por la misma Subdirec-
clén.

3) El Inventario Argueoldgico, por la Subdireccion General
de Arqueologia,

4) El Censo de los archivos Espasioles, por la Subdireccion
General de Archivos,

5) El Inventario de Museos, realizado por la Subdireccién
de Museos.

) El Censo de Bibliotecas.

Desde el Centro de Informacion Artistica se ha reali-
zado el Inventario Historico-Artistico de la mayoria de las
provincias espaiiolas, estando muchos de ellos publica-
dos?. El de la provincia de Milaga, realizado por un
equipo de la Universidad y bajo mi direccién, se contratd
en 1981 y fue uno de los dltimos publicados dentro de esta
etapa por el Ministerio®,

En Melilla también se realizé un inventario que no llegd
a publicarse. Fue promavido por €l Dr. del Dpio. de Arte
de la Univ. de Granada, D. José Manuel Pita (quien también
inicio el de Granada) y lo llevamos a cabo en 1967 Anionio
Peral (g.e.p.d.) y yo misma, pero el material enviado, fotos
y fichas, permancce inédito, Posteriormente desde la Direc-
cién Provincial de Cultura ha habido varias tentativas por
parte de José Luis Fernindez de la Torre, para realizar al
menos el Inventario Arquitectdnico que en una ciudad con

# Entre ellos: Inventario historico-artistico de Teruel, 1974 (Director: Santiago Sebastian). Mventarip histGrico-antistico de Logrofio, 2 vols, 1975
(Director: José Gabriel Moya Valganén). fnventario bistérico-artistico de Palencia, 1978 (Director: J. José Marntin Gonzdlez). Inwentario bistérico-
anistico de la provineta de Sevtlla, 1983, (Morales, Oliver, Pleguezuelo, Sanz, Serrera y Valdiviosa), Inveniario bisidrico-artistico de Tarragona, 1984

(Emma Liado).

* GAMACHO MARTINEZ, R. y otros: Inventario Histdrico-Artistico de Mdlaga ¥ su provineta, 2 vols., Madrid, Ministerio de Culiura, 1985.
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la riqueza arquitecténica de Melilla no podia falar, pero el
Ministerio no ha secundado estas intenciones. Creo que lo
0nico realizado hasta ahora ha sido el Inventario de los edi-
Jicios modernistas que, costeado por el Colegio de Arqui-
tectos de Milaga, realizé Antonio Bravo y el Catdlogo de
enmarques de vanos del mismo autor,

Actualmente vivimos una nueva etapa de los inventa-
rios, ya qQue en orden a una mejor proteccion de nuestro

patrimonio, desde algunos gobiernos autonémicos se ha
puesto nuevamente en marcha su realizacién, que ya
cuenta con la base de la labor realizada hasta ahora. En
Andalucia después de constituirse la comisién mixta Junta
de Andalucia-Obispos de la Iglesia Cat6lica para el patri-
monio Culural (B.O.J.A, 6-5-1986) se estd emprendiendo
esta labor en la mayoria de las provincias que constituyen
esta comunidad autdnoma,
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LA GUERRA SUBTERRANEA.
EL PROBLEMA DE LA IDENTIFICACION Y CONSERVACION DE LAS ESTRUCTURAS BAJO TIERRA
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Recordaba hace ahora pocos aflos el ingeniero y filo-
sofo Paul Virilio, en el texto de presentacidn de la exposi-
cion que el Centro George Pompidou dedicd a la construc-
cién de la llamada -Muralla del Atlintico-, que el desarrollo
de la arquitectura militar, visto desde una perspectiva histo-
tica, era virtualmente la historia misma de la desaparicién
ante la vista de esa misma arquitectura, que progresiva-
mente se ha ido enterrando y desapareciendo de la super-
ficie de la tierra.

Esto que podria hacerse pasar por una paradoja,
resulta, a tenor de lo que hoy sospechamos que son los
centros de poder decisorio militar, una realidad histérica,
En contraposicién con lo que antes eran los hitos construc-
tivos de naturaleza guerrera, la arquitectura militar —si es
que puede ya llamirsela asi— que hoy encierra los 6rga-
nos de decision, los sistemas de control de armas, se
encuenira enterrada unos centenares de metros bajo tierra
¥ de ella sélo emerge, digamos, lo que es su representa-
cién simbdlica o burocritica, caso del Pentigono o del
Cuartel General del Ejército en Madrid, viejo caserén -Anti-
guo Régimen- que se asienta sobre una red bien tupida de
modernos y secretos subterrineos.

Asi que constituye un axioma que no podremos negar
ni discutir el que la arquitectura militar de todos los tiem-
pos tiende progresivamente a encapsularse bajo la tierra, al
abrigo, claro estd, de la mirada destructora del enemigo
potencial que ha ido, por su parte, perfeccionando los
mecanismos de observacion, que en el pasado fueron fran-
camente rudimentarios.

Desde los tiempos del donj6én, de la torre del home-
naje, de los «caballeros-, donde se situaba la arntilleria de
largo alcance en las posiciones preeminentes de las corti-
nas, y desde donde se sefioreaba un dominio visual que
¢oincidia con el del horizonte, hasta estos tiempos nuestros
en que esa arquitectura de superficie deviene ya ingenieria

—mejor diriamos smineria—; tiempos en los que la visién
real de la superficie ha sido suslituida por la imagen virtual
suministrada por las redes de comunicacién informética
con un exterior muy lejano, el avance sobre un vector muy
concreto ha sido constante. Toda la arquitectura militar
desde el siglo XVI hasta nuestros dias es testimonio de la
importancia progresiva y del desarrollo de ese vector: la
fortificaciébn moderna trabaja en el sentido de extender el
dominio de un subsuelo, que por su capacidad y secreto
constituye siempre la Gnica reserva de seguridad y domi-
nio, cuando no de escape y destruccién masiva.

El interior de la tierra, como en cierto modo nos asegu-
raban los relatos de Verne sobre estos temas, ha consti-
tuido siempre el destino Gltimo en el imaginario de los
mecanismos del Estado y de quienes los han servido tradi-
cionalmente; los arquitectos y los ingenieros, implicados en
las obras de defensa de los estados nacionales.

Si hoy la guerra se traslada al espacio, es porque antes
ha explorado y explotado el dominio subterrineo, e,
incluso, podriamos decir, que hoy la guerra en el espacio
es posible porque su control se lleva desde un remoto-e
ignoto para nosotros-subsuelo, donde ya no se eleva, como
la hacia en el pasado, una construccion de prestigio, un
monumento visual y simbélico, como los castillos que pue-
blan nuestra geografia, sino que probablemente hoy esa
arquitectura no es mis —ni AMPoco Menos— que un puro
prodigio de la ingenieria, una cimara oscura, an6nima, que
la tecnologia ha logrado conectar con los puntos lejanos de
la superficie terrestre y de todo lo que a su alrededor 6Grbita.

Conocer este estado de cosas, este curso histérico de
las cosas que afectan a la polemologia —a la ciencia de la
fortificacién y de la defensa de los Estados— nos prepara
en cierto modo para lo que a continuacién deberfamos tra-
tar y que es lo que de verdad, ya sin prolegbmenos gene-
ralizadores, constituye el nicleo de mi intervencién.
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En efecto, es aqui, en esta visién de largo alcance de lo
que es el devenir mismo de la arquitectura al servicio de la
guerra, donde bruscamenie podemos encontrar alguna
suerte de conexitn concreta con las preocupaciones —en
verdad mis modestas y limitadas— que nos rednen en
estas sesiones, Porque, indudablemente, estamos aqui para
reflexionar sobre la ciudad, sobre lo que es la ciudad his-
torica, sobre lo que de esa ciudad antigua v de su con-
cepto originario queda en las metr6polis que hoy habita-
mos. Y, todavia mis cercanamente, creo que estamos aqui
para pensar sobre el qué y el cémo de la conservacién de
una ciudad como Melilla, modelada férreamente (con la
excepcion notable de ese episodio arquitecténico moder-
nista vivido entre los aflos veinte y cuarenta de este siglo)
por un concepto castrense de la arquitectura, de tal modo
que podria incluso decirse que en Melilla no hay casi urba-
nismo, sino soOlo castramentacion, o lo que es lo mismo:
subordinacién de todo proyecto de hacer ciudad a unos
condicionamientos militares.

Pues bien, si de la conservaciéon de una ciudad militar
como £sta se trata, se hace evidente la necesidad de hacer
jugar en ello de una vez por todas aquellos aspectas, en
verdad primordiales, que nunca dejaron de ser operantes y
activos en el modelo de ciudad conformado,

Si esta ciudad en buena medida es una ciudadela, y si
de verdad se trata seriamente de conocerla, de compren-
derla en lo que es su concepto —en su misma ideologia,
podriamos decir con exageracién—; para conocerla mejor,
no cabe duda de que hay que representarla en lo que es la
totalidad de su funcién. No es posible ya a las alturas en
las que nos movemos conformarse con una visién de
superficie, con un maquillaje, que es lo que por cierto se
estd haciendo en todos lados en nuestro pais, cuando tra-
tan de actuar en conjuntos militares personas que no tie-
nen un conocimiento completo de lo que la determinacién
bélica de una arquitectura entrafia para ella misma, para lo
que diriamos, es su imagen verdadera.

Mi intervencibn, entonces, muy ripida y muy general,
trata brevemente de reponer en su dimension y en su
importancia toda esa arquitectura o ingenieria de] sub-
suelo, todo ese diseno, normalmente aculto a los ojos no
expertos o apasionados, que penetra como una raiz, como
un rizoma, bajo la superficie de la tierra y en donde reside
a buen seguro parte del secreto funcionamiento de todo lo
que es la estructura exterior,

En fin se trata de realizar una aproximacién a lo que es
en buena medida el corazén secreto, el centro —funcional,
no representativo— mismo del dispositivo que histérica-
mente ha sido la fortificacién.

LA ARQUITECTURA SECRETA

Pero si nos detenemos a pensar por un momento en lo
que histéricamente ha sido la historia de la fortificacién en
los estados nacionales, veremos que en ella se conjugan
desde siempre wna serie de elementos pertenecientes al
vocabulario general de la arquitectura, que son los que hoy
valoramos, y luego toda una serie de otros elementos,
podriamos decir opacos, inexpresivos hasta hoy, pero que
aseguran con su presencia misma el funcionamiento de esa
miquina a la que liamamos fortaleza,

En el caso de la arquitectura militar de la Edad Media,
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realmente masacrada por los modos de restauracion de
nuestro pais, resulta evidente en ella que una de sus pre-
misas estd establecida en torno al concepto de comunica-
citn, de comunicacion secreia con €l exterior. Inscrito en
la ideologia Gltima de esa construccién auténoma, se
encuentra esta posibilidad virtual de contacto subterrineo
con el mundo exterior.

Esa célula aparentemente autosuficiente que fue el cas-
tillo roquero, mantiene en su disefio esa vilvula de salida,
que es, por otro lado, su necesidad mds perentoria. Incluso
podriamos ver en estructuras muy peculiares de esos tiem-
pos, como es el caso de las denominadas -corachas» de ins-
piracion drabe, como toda una arquitectura, y a veces una
arquitectura imponente, dicho sea de paso, se concibe en
funci6n de recubrir, de dar defensa a un subterrineo que
corre fuera de la propia estructura de defensa hacia el
encuentro generalmente de pozos de agua, o de posicio-
nes defensivas mis favorabies.

El antiguo castillo, que tiene una apariencia cerrada e
impenetrable al exterior, se abre hacia su campo, hacia lo
que le es exterior, por medio de galerias, corredores, tine-
les, poternas y minas que aseguran la huida final, el con-
tacto ¥ el mensaje del campo de batalla y, eventualmente
también, la provisién de alimentos o, mids generalmente,
de agua. Esto es tan asi, que la existencia de estos taneles
y galerias de castillos en nuestro pais conforma parte de la
mitologia nacional, son casi como todos sabemos, leyenda
(dotada en este caso de una base muy real). Y sin
embargo, no conozco en estos momentos un sélo caso de
restauracion que se haya preocupado de levantar planos
de esas estructuras subterriineas, no conozco un sélo caso,
donde se haya saneado, donde se hayan hechos visitables,
donde se hayan incorporado al estudio de conservacion, y
si, en cambio, son muchos ya, desgraciadamente, los casos
en los que estas mismas estructuras se han cegado, dinami-
tado, tapiado o, simple y [lanamente se han cerrado,
renunciindose incluso a priori 2 su exploracién.

Se que muchos de Uds. pensarin en estos momentos
que el asunto después de todo carece de una mayor
importancia. La existencia de estos pasadizos y galerias en
las fortificaciones que hoy nos aplicamos a conservar, es
un tema residual que no afecta de manera clara a la arqui-
tectura o a la historia incluso, preocupada siempre por
unos efectos de «superficies,

Y yo estaria después de todo tentado a conceder esa
raz6n, sino fuera porque estoy persuadido de que los
mecanismos de intervencién en los depésitos histéricos,
que el saber mismo o la historia de una prictica, como a
estos efectos es el caso de la restauracién y la conserva-
cién, no pueden tener un horizonte limitado.

Estamos obligados a extender las 4reas, los objetos de
esa intervencion, nuestras preocupaciones mismas, hasta el
limite de lo posible. Es todo el pasado el que debe ocupar
el imaginario de un restaurador, de alguien que trabaja en
esa cosa que se llama la conservacidn, incluso de un estu-
dioso en su mundo de papeles. En nombre de esa accién
integral sobre el deposito historico y de lo que es un cues-
tionamiento —radical, lo reconozco— sobre el pasado y su
legado, podemos asegurar que en Espafia tal vez haya lle-
gado ya el momento de hilar todavia més fino, de aumentar
en este caso el objeto que nos hemos dado, y ello para no
acabar nunca con una posicién inquisitiva respecto a lo
que son los métodos y las finalidades que nos ocupan,



Esto solo bastaria aparentemente: es decir, es el propio
sistema del saber y de la técnica el que nos lleva a conocer
mas —mdas profundamente, mis subterrineamente, podria-
mos decir, haciendo un ficil juego de palabras—, pero es
que ademis lo que podriamos plantear a propésito de la
misma Melilla, es que en ella, como por lo demis en toda
estructura de fortificacion levantada desde la Edad
Moderna, es que ese conceplo de -ingenieria o arquitectura
del subsuelor es en ella trascendental, intrinseco a su
misma definicién. En otros términes, estd inscrito en el
mecanismo mismo de lo que es la arquitectura militar y,
por lo tanto —serd nuestra opinién—, debe en propiedad
hacerse jugar cuando de restauracién, potenciacién o con-
servacion de estos conjuntos hablamos.

FL DOMINIO SUBTERRANEQ

Entonces estamos ya en el momento de asegurar que
en el concepto integral de lo que es una fortificacién, una
ciudadela de la Edad moderna, el dominio que de la
misma se extiende bajo tierra es, por asi decirlo, nuclear.
Los arquitectos, mejor, los ingenieros que trabajaron en los
ejércitos espanoles desde los tiempos de Carlos [ no olvi-
dan nunca en sus determinaciones un nutrido capitulo
dedicado a las estructuras subterraneas.

Como antes hemos asegurado, podria decirse que la
arquitectura militar, de un modo progresivo, se va ente-
rrando, rebajando sus perfiles, enquistindose en el espacio
natural que la rodea y organizdndose complejamente hacia
un interior realmente invisible e ilocalizable.

Esto es algo que, 16gicamente, los tratados teéricos de
los siglos XVII y XVIII acusan y de cuya importancia dan
cuenta de manera cada vez mis detallada. Serd, sin
embargo, con Vauban, a finales del siglo XVII, cuando ¢l
tratamiento de las estructuras bajo tierra ocupen la posicién
central en el diseflo te6rico de una fortaleza.

Basta ver el proyecto de cualquiera de las cincuenta
plazas fuertes que Vauban construyé en toda Europa, para
entender el peso y el sentido que el gran urbanista impri-
mi6 a esa arquitectura de lo oculto. Los capitulos por él
dedicados a las galerias, a los aljibes, a los tineles de con-
traminado abundan en toda clase de detalles y reciben la
atencion prioritaria del ingeniero, como si se tratara de la
construccitn de baluartes o cortinas, de puertas o, diria-
mos, de otros elementos de splena arquitecturas,

Para esa construccion interiorizada, Vauban tiene una
metifora ajustada: la de las venas que permiten una fluida
circulacién en el seno de un organismo. Para atender a
esta rdpida comunicacién, a esta interconexion de las pie-
zas de lo que Vauban ya llama «sistema defensivas, €l pro-
fundiza en el concepto de sguerra subterrinea., donde la
capacidad defensiva se va a asentar sobre un triple eje al
que atiende la arquitectura bajo tierra; a saber: asegurar y
redistribuir las armas y los alimentos; drenar la ciudadela
de todos sus desechos; garantizar el desplazamiento de las
tropas a cubierto de toda observacion,

Las concepciones mis sofisticadas de lo que se llama el
=sistema Vauban., es decir, el segundo y tercer sistema,
dependen enteramente del establecimiento de una red sub-
terrdnea, porque al ubicar en la profundidad sin limites del
espacio 2 dominar una seri¢ de modulos defensivos, autd-
nomos, pero articulados y en correlacién unos con otros,

se hace preciso que las distancias mismas de la plaza a la
civdadela, de la ciudadela a los reductos y fuertes periféri-
cos, de los fuenes periféricos a los padrastros, finalmente,
se cubran bajo tierra.

Este concepto es, asi, determinante en la guerra defen-
siva moderna y es, sin duda, el que modula una actividad
arquitecténica como la llevada a cabo en Melilla que, por
decirlo asi, no conforma un modelo centripeto, sino que se
va desarticulando en superficie en un conjuntc de modulos
de funcionamiento auténomo, cuya permanencia en el
diseno total de la fortificacitn estd asegurada, sin duda, por
una comunicabilidad interna, subterrinea,

Melilla misma presenta, pues, esa disposicion vauba-
niana a la que la fuerza su orografia. Estamos ante la reali-
dad de un recinto primitive que se va extendiendo paulati-
namente por lo que antiguamente, en el siglo XVI, no era
miés que un glacis desértico, Entre ese siglo y el XVIII, para
no hacer aqui ya menci6n de la problematica especifica del
sistemna de fuertes periféricos creados en el XIX, la estruc-
tura defensiva crece orginicamente a través de un com-
plejo conjunto de subrecintos, de reductos, fortines y bate-
rias que ocupan los espacios adyacentes, organigrama que
culmina su configuracién miaxima en las grandes remodela-
ciones que tuvieron lugar en 1774, y de cuyo estado final
dan cuenta los planos de época.

De modo que es en esa disposicién sefalada, donde
realmente juega el concepto de comunicacién subterrines;
es dentro de €, donde cobra sentido la existencia de redes,
de galerias a las que venimos refiriéndonos, Todos aque-
llos elementos extendidos en el plano precisan de una
comunicacién 6ptica —que estd garantizada-—— y de una
comunicacién funcional, que es a la que dan servicio los
pasos subterrineos.

Esta red o ciudad debajo de tierra estd organizada a
partir de un centro rector —de lo que en poliorcética se
denomina scaputs, ciudadela— que extiende su poder (y
aqui poder equivale a poder comunicarse) por una perife-
ria abierta constantemente a su mecanismo expansivo,

Desde el punto de vista de una eficacia en los estudios
de conservacion, es precisa la identificacion de los planocs
que contienen las precisiones topograficas sobre la ubica-
ci6n de estas galerias de comunicacion. $in embargo, todo
redactor, todo estudioso, encontrard aqui ripidamente una
dificultad sobreaniadida: los planos del XVIII, de un modo
general, no contienen indicaciones acerca de la situacién
concreta de estas galerias, probablemente su disefo era
objeto de un levantamiento panticularizado, exclusivo, que
luego, por razones de seguridad, no era adjuntado a la
memoria de la construccién o, en lugar de pasar a los
papeles de Estado y a la aprobacion de la Secretaria de
Guerra, iba directamente a las manos de los comandantes
de las plazas fuertes, de cuya discrecion y conocimiento
dependia la seguridad de las mismas.

No abundan entonces esos planos identificativos, pero
eso no quiere decir que no existan o no estin localizados
en absoluto. Para no salir del tema de Melilla, de la forta-
leza y de sus subterrancos de comunicacién existe un estu-
pendo plano —un planoc ya tardio, que inaugura nuevos
modelos de levantamiento y representacién—, y cuyo
conocimiento debo en este caso a la profesora Rosario
Camacho, a la que, naturalmente, no se le habia escapado
su existencia.

Bien, en este plano, de manera poco pormencrizada, se
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da relacion de lo que suponemos es buena parte del sistema
de comunicacién que en la Melilla del siglo XVIII estaba
organizado entre su recinto viejo y las obras exteriores.

Quiero significar que en este plano —volviendo a la
idea de seguridad y secreto— se evidencian sélo un cierto
grado y calidad de comunicaciones bajo tierra, que son las
establecidas entre el recinto central y las construcciones
defensivas periféricas, Sin embargo, en él se produce un
vacig, un silencio en tomno 4 la estructura de subterrineos
de ese mismo recinto viejo, al que podemos suponer —sin
conocerlo en detalle— como horadado de construcciones
superpuestas a través de todas las épocas, desde las mis
remotas a las mis contemporineas.

Dicho sea una vez mds, la recuperacién —si es que
ello es ya posible— de los canales de esta comunicacitén
parece a esla nueva luz ciertamente urgente y necesaria, si
queremos dar la medida arqueologica, histdrica y no una
mera visién turistica, hollywoodiense, de estas estructuras,

Al menos no se me negari aqui que este diseno subte-
rrineo que mantiene el secreto virtual del funcionamiento
de toda la miquina de guerra, es un digno objeto de estu-
dio y debe ser, en todo caso, alineado junto a otras cuestio-
nes que venimos considerando de importancia primera a
estos propdsitos de conservacion e intervencion patrimonial,

HACIA UNA TIPOLOGIA DE LA ARQUITECTURA BAJO
TIERRA

Hemos hablado hasta aqui de galerias de comunica-
cion, de «pasos- y ssecretass, como se¢ las conocia en la
época, que conectan los puntos alejados de un sistema de
fortificaciones como este de Melilla, Virtualmente, esta fun-
cién, la de la comunicacion, que se complementa con la
del abandono y desalojo de la plaza, es la mas importante
determinacion que mantieng una estructura subterrinea de
caricter militar.

De hecho, hay que decir que las fortificaciones espaifio-
las del Norte de Africa fueron famosas por la importancia
que en ellas se concedi6 a toda la red del subsuclo y a los
trabajos que los ingenieros de la época llevaron a cabo en
este terreno. En el caso de Orin esto es particularmente
cierto y, de hecho, toda la renovacion y la puesta al dia de
aquella fortaleza, debida al gobernador José de Vallejo, y
que se produce afos antes de su pérdida definitiva, se
basa fundamentalmente en eso: en multiplicar las redes
interiores, el trabajo de zapa, los trabajos también de cam-
bio de orografia.

Eso hizo famosa a la plaza de Ordn, tan es asi, que
todavia a principios de este siglo pueden verse revistas
ilustradas francesas —caso del Afrigue du Nord flustrée—,
que contiene articulos con foios dedicadas a las gigantes-
¢as galerias que a cada paso eran reencontradas en aque-
llas plaza, por los afios de este siglo en que comenzaba su
expansién urbanistica y la consiguiente destruccitn de sus
antiguas defensas.

Pero he prometido de alguna manera ofrecer un
eshozo general de las tipologias que en unos hipotéticos y
cientificos trabajos de conservacién habria que establecer
con respecto a toda esta arquitectura del subsuelo, Cierta-
mente, que las galerias de comunicacién configuran lo mas
interesante e importante de todo el sistema de la arquitec-
tura militar subterrinea.
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Hemos visto como su localizacion estd en planos, cuya
identificacion y estudio constituiria el primero de los pasos a
dar. Estas galerias son, por su naturaleza, de una gran cali-
dad arquitecténica, en ocasiones debian hasta permitir el
paso de carruajes con municiones v, si unas veces conducen
a poternas o salidas de emergencia, otras lo hacen a depési-
tos o salas bajo tierra, que podian llegar a cumplir funciones
de hospitales o, més generalmente, de polvorines.

Hay también otra clase de estancias subterrineas rela-
cionadas con todo lo anterior, y se accede a ellas a través
también de pasos bajo tierra, como es el caso de las gale-
rias de tiro situadas 3 modo de berma hueca en el pie de
las cortinas o, también, los espolones o garitas que flan-
quean por abajo los vértices de los baluartes, asi como las
casamatas —casa baja-, etimologicamente—, que cubran
los pasos de los fosos, los cuerpos de guardia subterrs-
neos, las casernas ..,

Mis alld de estas funciones, el organismo vivo que es
una fortaleza de la Edad Moderna, se ve necesitado de una
infraestructura subterrinea que atiende a su higiene y a lo
que son otras capacidades relacionadas también con el dis-
positivo defensivo.

El problema central de una fortificacién —y yo no sé si
esto se ha comprendido antes suficientemente— es el del
drenaje e higiene que la afecta. Esta fue, se mire como se
mire, la cuestiébn nuclear a resolver por los ingenieros de la
época, que conocian perfectamente que la vulnerabilidad
de una estructura cerrada consiste precisamente en no
poder lograr la expulsion de lo residual de su produccion,
Las enfermedades contagiosas, entre otros inconvenientes,
eran en el pasado el resultado directo de redes de alcanta-
rillado defectuosas y, en otro sentido, de sistemas poco fia-
bles de recogida y conduccion de aguas potables.

Asi pues, toda la estructura subterrinea que atiende a
resolver estos problemas, resulia prioritaria en el concepto
defensivo antiguo, y nosotros nos deberiamos ver hoy un
poco implicados en su conocimiento y hasta cierto punto
también en su estudio.

En su vertiente higiénica, el asunto ha comenzado ya a
ser tratado, por ejemplo, contamos con un recientisimo
articulo de Juan Miguel Mufioz Corbalin dedicado a los
aspectos de salud e higiene que en las ciudadelas y plazas
fuertes les estaba encomendado a los ingenieros. Asi pues,
correlato de una inteligente concepcién de la arquitectura
militar, es la salubridad y las buenas condiciones en que
vive cuanto ella contribuye a cercar y defender. De modo
que no es solamente la prueba militar a la que debe some-
terse una buena arquitectura defensiva, sino que mis gene-
ralmente tiene que amparar toda una correcta funcionali-
dad social: de nuevo aqui la fortaleza es una especie de
maquina con sus organismos, con sus conductos, y con
una circulacién interior diferenciada de armas, hombres,
residucs, alimentos, agua, ...

No quiero detenerme en ello, pero las redes de conduc-
cidn de aguas residuales en una fortificacién del XVII-XVIII
son potencialmente muy complejas y no consisten exclusi-
vamente, pese a lo que pueda parecer, en pequefias alcan-
tarillas que recorren ortogonaimente la planta de la plaza.

A partir del siglo XVIII, los avances en este terreno son
muy llamativos y crean todo un nuevo vocabulario y reper-
torio de elementos arquitecténicos.

Las fortalezas se disefan con colectores (de las que
incidentalmente diré que al consistir en cimaras subterra-



neas de recogidas de aguas, contienen todavia interesantes
depésitos de objetas); los sistemas de letrinas se sacan
fuera de la fortaleza mediante elementos de depuracion al
tiempo que se construyen ingeniosos dispositivos para los
llamados Jugares comunes-, ubicindolos en lo alto de las
cortinas de los muros de defensa, desde alli los residuos
son recogidos por galerias de piedra que actian como
transitos de lavado, y que conducen directamente a cister-
nas de aguas negras localizadas en el foso y que constitu-
yen suplementarios dep6sitos de agua para casos de emer-
gencia.

Todas estas redes de liberacién residual se entrecruzan
sin mezclarse con los sistemas de recogida y almacena-
miento de agua pura. Este segundo complejo es, si cabe,
mds interesante, porque comprende una red de aljibes y
cisternas en ocasiones de excelente factura. Estos se multi-
plican en todas las edificaciones pertenecientes de modo
singular al siglo XVIII, y Mufioz Corbalin nos recuerda
como, por ejemplo, el Ingeniero general y creador del
Cuerpo, Jorge Prospero Verboom, disefié un auténtico ani-
llo de depositos de agua alrededor del perimetro de la ciu-
dadela de Barcelona. Estas estructuras deberian valorarse
arquitecténicamente y proceder a sus localizaciones y res-
cate, como por cierto parece haher sucedido en Melilla con
el aljibe, !

Puestos en este caso, en el de que de verdad se desce
aflorar toda la estructura subterrdnea de una plaza fuerte o
fortaleza, tampoco estamos tan desprovistos de teoria que
haya que acudir solamente a4 una experiencia directa sobre
el terreno. La verdad es que los grandes ingenieros del
XVII se preocuparon muy particularmente del asunto,
Antes he citado el caso de Vauban para lo que eran en
concreto las galerias subterrineas de comunicacién y que
€s ejemplar a estos efectos,

En Espafa podriamos citar a Francisco Sabatini, quien
relacionado con el cuerpo de ingenieros trata de un modo
particular de las redes de aguas en un pequeiio trataco
sobre el asunto titulado: -Reglas que deberdn observar los
arquitectos de obras para dirigir y construir cloacas, con-
ductos y vertederos de aguas mayoress.

Recuperacion de pozos, de cisternas, de aljibes y dep6-
sitos, conocimiento de los trazados de alcantarillas, de los
drenajes, ..., antes hemos visto también todo lo que afecta a
las galerias de comunicacién, queda, sin embargo, una ter-
cera tipologia de estructuras subterrdneas, esta tltima toda-
via mis interesante que las anteriores y, desde luego, en
términos generales, todavia mas desconocidas, complejas y
desatendidas en las restauraciones mis modernas: propia-
mente me refiero ahora a lo que se [lama la -guerra subte-
rrinear, es decir, a las galerias de minas y contraminas,

Pues si sucede que en la guerra antigua el castillo se
toma al asalio de los muros, en la guerra moderna el ata-
que a las obras de fortificacién se prepara minuciosamente
en el subsuelo, Esto le concede al minado y contraminado
una importancia decisiva, sino fuera también porque arqui-
tectdnica o, al menos, conceptualmente, el asunto adquiere
también un interés de relieve,

Teorizados desde siempre, los sistemas de minado fue-
ron parte del acervo del ingeniero desde los momentos
inaugurales de su prictica en los tiempos de Carlos V,
cuando estos tltimos eran denominados -capitanes a cercos..

Esie saber sobre la guerra bajo tierra se inscribe con
fuerza en el momento en que la prictica de la ingenieria
militar se institucionaliza a través de centros de ensefianza

y formacién, como fueron las Reales Academias de Mate-
mdticas. Buena parte de las lecciones recibidas en estas
instituciones —y no olvidemos que, excepcionalmente, el
Norte de Africa espafola tuvo dos academias de esta natu-
raleza: la de Ceuta y la de Orin— estaban dedicadas a la
prictica de las minas, en su doble versién ofensiva ¥
defensiva,

Tanto se intensifica, tan nuclear es al concepto de gue-
rra moderna esta version que lleva a la ingenieria y a la
arquitectura a las profundidades de la tierra, que contamos,
incluso, con un tratado te6rico enteramente dedicado a
esta practica. El asi llamado: Guerra subterrinea (y de aqui
me he permitido yo extraer el titulo de mi intervencién), es
un texto esencial para el conocimiento de esta dimensién
soterrada, silenciada diriamos, que tiene toda fortaleza. En
€l pueden encontrarse las infinitas variedades que asume
esta nucva y desconocida dimension, y a este texto de Ray-
mundo Sanz, concebido en las fechas centrales de 1774,
remito 4 los interesados, como una prueba mas —ésta cier-
tamente nada caprichosa— de que el objeto de nuestro
interés no es, en dltimo extremo, desdefiable, ni es tam-
Poco, por supuesto, una preocupacion intitil que nos haya-
mos inventado unos cuantos diletantes.

Guerra de la Edad Moderna; fortificacién de los siglos
XVII 'y XVIII y prictica de las minas subterrdneas estdn uni-
das, y ¢llo fuerza a quienes intervienen en este dominio,
con el estudio o con el trabajo de campo, a conocerlas y a
ponerlas en una obligada interconexién.

No es solamente un interés de funcionamiento y un
interés dirfamos tecnoldgico, el que nos debe llevar al
conocimiento y exploracién de los sistemas de minado y
contraminado, es también un interés arquitecténico y esté-
tico el que nos conduce a rescatar esta interioridad intrin-
seca al concepto de fortificacion.

Algunas de las piezas de este sisterna mantienen valo-
res de esta naturaleza, no son solamente gateras o agujeros
cubiertos hoy de inmundicie; son, las mas de las veces, tra-
bajos de interesante fibrica, en lo que se refiere, por ejem-
Plo, a las bbvedas, a los accesos, a los cortes de piedra o
esterometria,

Estructuras que son incluso brillantes arquitect6nica-
mente hablando, como por ejemplo, los pozos de escucha
situados en habitaciones subterrineas en el interior de los
vértices de los dngulos de los baluartes de muchas fortifica-
ciones entre los siglos XVII y XVIII.

Después de todo lo dicho, no me cabe por altimo sino
reconocer que es dificil para el experto, incluso, para e)
conservador, para el arquitecto comprometido en trabajos
de conservacion, es dificil, digo, llegar a ubicar, a pensar
todo el, en ocasiones, cuerpo gigantesco que yace sepul-
tado en toda fortificacién medianamente compleja, como
puede ser el caso de Melilla.

He mencionado algunos trabajos te6ricos que podrian
ayudar en esa identificacion, pero desde aqui hay que decir
que la Gltima palabra en este campo hay que concedérsela a
las personas que han vivido la ciudad, que tienen una expe-
riencia directa y una memoria histérica precisa de la misma.

Estos eruditos locales o habitantes a secas, que aqui en
Melilla, como en todas partes, son quienes de verdad aman
a la ciudad, al monumento, son, en fin, los depositarios, a
menudo tinicos, de lo que ha sido siempre el secreto mejor
guardado de una fortaleza.

Sobre el tema, entonces, conviene siempre preguntarles
primero a ellos.
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TRANSFORMACION ESTRUCTURAL DE LOS CENTROS HISTORICOS POR INTERVENCIONES
URBANAS EN LA PERIFERIA

Xabier Unzurrunzaga Goikoetxea






El objetivo de la presente comunicacion es analizar los
efectos de degradacién o mejora en la estructura de los
Centros Historicos del Pais Vasco producidos por interven-
ciones urbanisticas externas al propio 4mbito espacial de
los Centros Historicos. Este anilisis se efectuard desde la
optica morfolégica, estructural urbana y basado en la lec-
tura del proceso de proyectacion y construccion de los
Centros Historicos, asi como de su evolucion urbana en el
tiempo, y del proceso de transformacién estructural y espa-
cial urbana del conjunte de la ciudad y del 4mbito del Cen-
tro Historico en particular,

Se pretende demostrar que, aparte de la propia proble-
mitica interna de los Centros Historicos, creada por inter-
venciones arquitectnicas y urbanisticas dentro del propio
recinto espacial urbano, intervenciones proyectuales urba-
nas exteriores al Centro Hist6rico —blen sea en sus bordes
proximos o en ambitos més periféricos—, pueden dar
lugar a procesos de mejora o deterioro estructural de los
Centros Historicos.

Los Centros Histéricos proyectados de forma racional
para una determinada poblacién y adaptados a los condi-
cionantes fisicos del sitio, han sido objetc a lo largo del
tiempo de innumerables intervenciones arquitecténicas y
urbanas que han supuesto un continuo proceso de trans-
formacion de sus caracteristicas espaciales y estructurales
urbanas, Este proceso de transformacion analizado hasta
principios del siglo XX, no alterd las caracteristicas estruc-
turales urbanas ya fijadas y consolidadas en buena parte de
nuestras ciudades, desde épocas medievales: trazados
urbanos, escala urbana, equilibrio entre espacios piblicos
y privados, etc.

En todo caso, cabe destacar las mejoras que, operaciones
urbanas de rehabilitacién, tales como la creacién de nuevas
plazas y edificios pablicos, produjeron a partir del siglo
XVIII en el entomo espacial de nuestros Centros Histéricos.

El proceso de deterioro estructural del tejido de los
Centros Historicos por intervenciones externas comenzd a
producirse en las ciudades capitales a pantir de la construc-
cion de sus Ensanches a principios de!l presente siglo, y se
extendio a la inmensa mayoria de las ciudades industriales
a partir de la década de 1950,

Las dos fases del proceso de evolucién urbana citadas
se produjeron con caracteristicas conceptuales urbanas, for-
males y estructurales completamente diferentes y, —a
pesar del interés en su mismo modelo de intervencion
urbana del Ensanche—, causaron unos efectos urbanos
negativos en la estructura urbana de los Centros Historicos.

El modelo urbano del Ensanche se planteé en las prin-
cipales ciudades del pais a finales del siglo XIX como pro-
puesta de ciudad nueva, alternativa a la civdad medieval, y
con el objetivo de superar los innumerables problemas que
las transformaciones urbanas y arquitecténicas sucesivas,
para dar respuesta a continuos aumentos de poblacion,
venian produciendo en el tejido y la estructura de la ciu-
dad medieval. La nueva ciudad surgi6 tras el derribo de las
murallas, que forzaban a crecer a la vieja ciudad por -estra-
toss verticales, perfectamente articulada con la ciudad pree-
xistente en base a plazas, paseos, boulevares, edificios sin-
gulares, etc. A nivel estructural urbano, las dos ciudades,
bien articuladas formalizaron, una vez consiruida la pro-
puesta de Ensanche, una pieza urbana unitaria de gran
nivel cultural urbano y espacial, en la que los elementos
estructurales urbanos bisicos de la ciudad medieval, —
calles, plazas, edificios singulares, etc.—, quedaban incor-
porados a la estructura urbana del conjunto de la ciudad.
En las ciudades que fueron capaces de implantar la cons-
truccion del Ensanche durante las primeras décadas del
presente siglo, se produjo en cambio, por regla general, un
impacto estructural negativo en la trama y t¢jido residen-
ciales del Centro Historico. La oferta de una mayor calidad
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urbana y residencial produjo el logico desplazamiento del
Centro Histérico a la nueva ciudad de los sectores de
pablaciéon de mayor nivel econémico y un gradual aban-
dono y deterioro de [a estructura espacial, las infraestructu-
ras urbanas y el tejido residencial de los correspondientes
Centros Historicos,

Debido a la compieja gestién y a la necesidad de fuer-
tes recursos econtmicos, la mayoria de las ciudades de
tamafio medio, algunas de las cuales llegaron a elaborar
sus Proyectos de Ensanches, continvaron su proceso de
transformacion urbano dentro del fmbito espacial de sus
Centros Hist6ricos, en base a operaciones puntuales de
sustitucion del tejido residencial correctamente integradas a
nivel tipolégico, compaositivo y espacial en la estructura de
la ciudad medieval y ajustadas correctamente a las nuevas
condiciones higiénico-sanitarias que se venian aplicando
en las intervenciones residenciales de los Ensanches. Los
Centros Histéricos de ciudades de tamaio medio que no se
vieron afectados por la construccién del nuevo Ensanche
mantuvieron en buena manera su alto nivel de interés
espacial urbano y arquitectonico hasta 1960, a pesar del
fuerte incremento de intervenciones puntuales de sustitu-
cién habido en su recinto entre 1920 y 1930 como conse-
cuencia légica de la primera implantacién industrial de
principios de siglo en las periferias urbanas proximas a los
Centros Historicos.

El fuerte crecimiento demogrifico producido en las ciu-
dades industriales del pais a partir de 1960 dio origen a
numerosas e improvisadas intervenciones en suelos perifé-
ricos, Estas intervenciones urbanas, basadas en criterios de
ciudad abierta emanadas de la Carta de Atenas, vy sin
soparte en un Planeamiento urbano minimamente racional
surgido sin respeto a las preexistencias urbanas, los traza-
dos urbanos y la morfologia fisica y urbana, dieron como
resultado unas ciudades dispersas, sin estructurar, produci-
das como suma de intervenciones aisladas inconexas entre
si. Los Centros Hist6ricos, en los que por fortuna hubo
pocas intervenciones en esta época, quedaron en las ciuda-
des sin Ensanche rodeadas de barrios residenciales plantea-
dos en torno a blogues abiertos creando espacios urbanos
dispersos, desarticulados entre si y con un muy bajo nivel
de urbanizacién. Los Centros Historicos, proyectados en su
dia en torno a unos espacios pablicos abiertos racionales,
dimensionados a escaia de un determinado tamafo pobla-
cional, constituian en la nueva situacién urbanistica de
1970-80 la dnica parte de la ciudad capaz de aponar ele-
mentos estructurales y espaciales urbanos para el correcto
funcionamiento estructural del conjunto de la ciudad,

Debido al desordenado y extenso crecimiento perifé-
rico de la ciudad, muchos Centros Hist6ricos sufrieron en
la época sefalada un gradual proceso de asfixia y dete-
rioro, producido en parte por el abandono de su tejido
residencial ante una oferta de vivienda de mejores condi-
ciones de asoleo e higiene, y en parte a la presion estruc-
tural que el espacio urbano piblico, las infraestructuras y
los sistemas generales del viejo nicleo urbano debian
soportar dadas las insuficientes cuantitativas urbanas y las
fuertes densidades con que surgian los barrios residencia-
les periféricos.

De hecho el Centro urbano medieval concebido y
construido para una determinada poblacion y dentro de un
contexto espacial y territorial determinado, soportaba en
muchas ciudades industrizles de tamano medio el papel de
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centro urbano para un contexto urbano y una poblacion
diez 0 mds veces superior a la de la época fundacional,
Este proceso tuvo lugar en todas las ciudades en que se
produjo la expansién urbana residencial a gran escala a
partir de 1960 y coma primer crecimiento residencial fuera
del entorno espacial de la ciudad medieval.

Las cludades en las que el crecimiento urbano residen-
cial exterior se produjo entre las Gltimas décadas del siglo
XIX y 1930, supieron proyectar y construir sus primeros
Ensanches residenciales, bien articulados con los corres-
pondientes Centros Historicos y en base a unas estructuras
urbanas y unas condiciones morfologicas y espaciales de
alto nivel de calidad urbana. La nueva ciudad, surgida tam-
bién como respuesta a fuertes crecimientos de poblacion,
se macld con la antigua trama urbana medieval, en base a
una estructura urbana clara, dando lugar a un continuo
urbano espacial y morfologicamente coherente.

Este proceso tuvo lugar de forma clara en las ciudades
capitales del Pais Vasco —S5an Sebastidn, Bilbao, Pamplona
y Vitoria-Gasteiz—, y més timidamente en algunas ciuda-
des menores —Irun, Tolosa—, que fueron capaces de
implementar con grandes dificultades de gestion, propues-
tas de Ensanche a principios del presente siglo.

La fuerte expansi6tn urbana periférica de los 60 del pre-
sente siglo, también tuvo lugar evidentemente en las ciuda-
des que construyeron sus Ensanches unas décadas antes en
el tiempo. En estos casos, la presién de las nuevas y cadti-
cas periferias urbanas no la tuvieron que soporar nica-
mente los correspondientes Centros Historicos medievales,
dado que el papel de Centro de Ciudad a niveles espacia-
les, estructurales y de actividad, correspondia ya al con-
junto urbano unitario de Centro Histérico y Ensanche.

La problemitica urbanistica de los Centros Historicos
de las ciudades mds imporntantes del Pais Vasco se agravé
como ya se ha sefialado a partir de finales del siglo XIX y
de forma gradual hasta 1970, por un continuo trasvase de
las capas de mayor nivel econémico, hacia la nueva ciudad
del Ensanche, y un traslado masivo en elapas posteriores a
los nuevas barrios residenciales de periferia. Este hecho
produjo un deterioro sistemético de las condiciones estruc-
turales, infraestructurales y constructivas, de la ciudad
medieval.

Por otra parte, las intervenciones urbanas y arquitect6-
nicas puntuales sobre la trama de los Centros Hist6ricos
durante las recientes décadas de crisis cultural urbana, con-
tribuyeron a incrementar el deterioro estructural de los
Centros Histéricos, esta vez desde la vertiente morfol6gica,
tipol6gica, espacial y compositiva,

Ante esta situacidn de hecho se produjo a pattir de
1970 una reaccion cultural en determinados sectores profe-
sionales, culturales y politicos del Pais con el objetivo de
recuperar el equilibrio estructural urbano de nuestras ciu-
dades, mantenido durante siglos y que en unos pocos afios
estaba siendo sometido a un proceso absclutamente degra-
dante.

Esta recuperacion exigia entre otros aspectos el replan-
teo total de los sistemas y métodos de Planeamiento urba-
nistico vigente, sustituyendo los Planes Generales abstrac-
tos, basados en criterios de zonificacién y cuantificacion de
usos y actividades urbanas, por Planes entendidos como
Proyectos estructurados como soporie de la construccidn y
reconstruccion de la ciudad. A partir de un andlisis de la
morfologia fisica y urbana y del proceso de evolucitn



urbana y de un diagn6stico de la situacion estructural
urbana de la ciudad en su conjunto y de sus elementos
urbanos mas significativos, fueron redactandose gradual-
mente una serie de nuevos Planes Generales de Ordena-
cion —Tolosa, Mondragon, Bergara, Llodio, Durango,
Baracaldo, Zarautz, Guetaria— en los que se retomaba la
idea de ciudad dibujada en torno a un claro concepto

estructural urbano, tratando de rehabilitar y recuperar las

partes basicas de la ciudad y en concreto los Centros Hist6-
ricos medievales. Se proponia asi mismo delimitar y frenar
el crecimiento urbano disperso de las periferias urbanas y
centrar esfuerzos en las intervenciones urbanas y arquitec-
tonicas en suelos urbanos, piezas de sutura entre el Centro

y la periferia. En este sentido, uno de los objetivos basicos

era el de conformar en torno a los Centros Historicos
medievales, y en base a complejos procesos de cambio de
uso y rehabilitacion urbana, piezas urbanas con la estruc-
tura morfoldgica de los Ensanches con el objetivo de com-

Fig. 1. Mileto. 470 A.C. Planta General

plementar estructural y espacialmente el dmbito del Centro
ciudad. Con ello se trataba de conseguir un desahogo
estructural de la trama de los centros medievales, reprodu-
ciendo a posteriori el proceso ya implementado un siglo
antes en las ciudades capitales del Pais, ;

Paralelamente al proceso descrito, y en desarrollo de
las propuestas de Planeamiento urbano a nivel ciudad, se
fueron desarrollando los correspondientes Planes Especia-
les de Rehabilitacion de los Centros Historicos, con el obje-
tivo de recuperar y mejorar el nivel de urbanizacion e
infraestructural, asi como de controlar las intervenciones
puntuales arquitectonicas desde una vision espacial, com-
positiva, constructiva y estructural, tratando de reinsertar
en la trama urbana de la villa medieval, los componentes
morfologicos y tipologicos adaptados a los condicionantes
actuales, pero respetuosos con el nivel cultural urbano y
arquitectonico de los Centros Historicos.

Fig. 2. Mileto. Detalle del espacio urbano del Agora
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Fig. 3. Monpazier, Bastida fundada en 1284. Planta Fig. 4. Monpazier. Detalle de la Plaza Piblica
General

Fig. 5. Edimburgo. Vista aérea del Centro Historico



PSS I 2\ B
Fig. 6. Edimburgo. New Town de Craig. 1765, y 2°
ensanche 1850

Fig. 7. Vista Aérea. Situacion actual del 1°7 ensanche de
Graig. Edimbuigo.

Fig. 8. Evolucion Urbana de Donostia-San Sebastian.



Fig. 9. Donostia-San Sebastian. Estado Actual.

Fig. 10. Mondragon. Vista Aérea de la Ciudad Medieval.
Sitwacion Actual,

Fig. 12. Mondragon. Vista Aérea del conjunto de la Ciudad.
1990.
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Fig. 13. Mondragon. Plan General de Ordenacion Urbana,
1975. Estructura Urbana. Estudios Seiss. X,
Unzurrunzaga y Fduardo Ruiz de la Riva.
Arquitectos.

Fig. 14. Mondragon. Plan General de Ordenacion Urbana,
1975. Propuesta de Ordenacion del Centro de la
Ciudad. Estudio Seiss. X. Unzurrunzaga y Eduardo
Ruiz de la Riva. Arquitectos.

Fig. 15. Mondragon. Propuesta de Ordenacion de
Ensanche. Alumnos de la Eisass. 1985,
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Enarbolando su blanco caserio en lo mds alto de la
levemente elevada comarca del Aljarafe se halla la pobla-
cién de Sanlicar la Mayor, A solo 20 Km. de Sevilla, se
constituye en el nicleo urbano aljarafefio mis importante’,
si no por sy poblacion si por su rica tradicion hist6rica y su
valor monumental,

Al Sur de la localidad se precipita un cortado monta-
fioso conocido como «La Circava., barranco que parece
haber sido modelado expresamente por la Naturaleza para
servir de emplazamiento ideal a un sistema defensivo inex-
pugnable. En efecto, entorno al cerro tajado se encuentran
los restos de las murallas y, sin duda, este lugar fue el ori-
gen de la poblacién sanluquena.

Este barranco o «Circava. no es mis que uno de la
serie que cortan el reborde occidental de la meseta del
Aljarafe, marcado por el curso del rio Guadiamar, afluente
del Guadalquivir. Si bien este de Sanlficar la Mayor es,
desde luego, el abarrancamiento mds espectacular de la
comarca, Un escarpe gue llega en sus puntos ilgidos a los
50 m. de profundidad con paredes casi verticales.

Lo forma la erosién del arroyo de -Las Casas de Bena-
zuza- sobre terrenos blandos terciarios miocénicos de are-
niscas de margas y arcillas. En verdad es un curso fluvial
torrencial que representa el desagiie nawral de la pobla-
cidn y el alcor elevado donde se asienta.

En sintesis, hacia el Suroeste de la poblaci6n actual, «La
Circava- se representa planimétricamente como una hendi-
dura del terreno de forma lanceclada, limitada en sus cos-
tados Norte y Oeste por el curso del arroyo antedicho,
mientras que por su zona Sur aparece otro barranco pro-
nunciado conorcide por el nombre de -Los Barreros., dado

que tradicionalmente era el lugar de extraccion de arcilla
para la fabricacién de utiles cerdmicos, Hacia el Este y el
Noroeste el terreno es llano y limita con las casas de la
actual poblacion.

Las murallas, como puede atin comprobarse por los
restos conservados, cedian el escarpe de la zona abrupta y
Zizagueaba, como propugna la poliorcética, por la zona
llana concomitante hoy con las casas del casco urbano.

HISTORIA DE LA LOCALIDAD Y SU MURALLA

Parece ya plenamente superada la aseveracién tradicio-
nal del origen de Sanldcar la Mayor como poblado turde-
tano con la existencia de un templo dedicado al sol. Segtn
esta historiografia tradicional los romanos bautizaron a la
poblacién como »Solias (ciudad del sol) o .Solis Lucuss
(Bosque del s0l). De ahi que en el escudo de armas de la
ciudad se represente al sol entre nubes, figurando arriba la
palabra «Solucar y en la pane inferior el lema «Lucus Soliss,

En verdad no se han encontrada vestigios romanos que
prueben la existencia de una poblacién importante en el
solar actual de Sanldacar la Mayor, Por el contrario, los res-
tos hallados en el término municipal incitan a suponer un
+habitaw disperso a través de numerosas wvillaes risticas que
explotarian la riqueza agricola del terreno,

Esa opinion tradicional aceptlada y perpetuada de unos
a otros autores de la «Solis Lucus- romana no debe ser mis
que una de las muchas especies histotiogrificas falsas reci-
bidas del pasado. En concreto ésta tiene su paternidad, al
parecer, en el presbitero sanluquefio Juan Martin Gallegos

! Algunas localidades del Aljarafe, sobre todo las més cercanas a la capital, han experimentado en las Gltimas décadas un gran aumento de

poblacian al conventirse en ciudades domitorio de Sevilla.
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de Vera, vertida en su obra manuscrita, conservada en la
Biblioteca Colombina de Sevilla, <Tratado de las antigiieda-
des y excelencias de la antigua villa y nueva ciudad de
Sanlicar la Mayor., Esta obra, escrita a comienzos del siglo
XVII, Indujo a un autor tan prestigioso como Rodrigo Caro
a aceptar ese origen de [a localidad que nos ocupa y a par-
tir de él a otros autores que pricticamente han ido perpe-
tuando esta falsa opini6n tradicional hasta la fecha?,

Por los conocimientos arqueologicos que disponemos
de la zona y los paralelos procesos historicos, el origen de
Sanlicar la Mayor debe remontarse a una alqueria irabe,
quizd heredera de una antigua willaes romana, Ademis, el
top6nimo -Sanlacar tiene un claro origen en la forma
irabe -Saluga-. Este nombre se cita por vez primera con
motivo de una expedicién efectuada hacia 1182-1183 por
tropas cristianas de Santarem y Lisboa a tierras cercanas a
Sevilla, entre ellas «la alqueria de Saluga en el Aljarafe.3.

Esta consideracion de alqueria contrasta con la impor-
tancia dada a la localidad en el Repartimiento tras la con-
quista cristiana de tierras hispalenses, denominada ahora
Sanlacar Albaida o Sanldcar de Alpechin, al partir como
cabeza de uno de los términos en que se divide la zona,
conllevando, por consiguiente, una considerable pobla-
cién. En este sentido, sabemos que ya en época inmediata-
mente anterior a la reconquista el Aljarafe se hallaba divi-
dido en cuatro distritos, cuyas cabezas eran Solucar-
Albaida, Aznalfarache, Aznalcizar y Aznalcéllart,

Corolario de este desarrollo es pensar que el despegue
de SanlGcar la Mayor como nicleo de poblacién se pro-
duce en la dltima etapa del dominio irabe en el 4mbito
hispalense, apoyado por una notable para la épaca pro-
duccion agricola (se calcula en los momentos élgidos mis
de 300.000 pies de olivar) y vital situacién estratégica, dado
el inmejorable enclave de defensa consistente en el cerro
situado sobre el precipicio conocido como «La Circavas,

Coincidente y desencadenante de este despliegue
poblacional hubo de ser la ereccin del recinto amurallado
que nos proponemos estudiar. Tanto por estas considera-
ciones histaricas como por las caracteristicas técnicas cons-
tructivas, paranganables con otros ejemplos de la zona, se
concluye por aceptar como licita la afirmacién de que estas
murallas corresponden a la postrera etapa almohade. Ade-
mds, las continuas acometidas fratricidas de las distintas
facciones musulmanas, en la mayoria de las ocasiones «raz-
zias- o saqueos de alquerias y nucleos de poblacién, asi
como la amenaza de los cristianos, llevarian a la construc-
cién del recinto amurallado cercando a la poblacién que
desde su origen se protegia en el cerro tantas veces
comentado, de elevacion breve pero abrupta,

De esta manera las murallas de Sanldcar la Mayor se
encuadran cronolégicamente en una época de especial
efervescencia constructiva en el campo de las murallas y
recintos amurallados: la etapa almohade. Aunque no ha de
descartarse que en la fase almorivide pudiera haber exis-
tido un primer sistema de fortificacién, parece lo mis via-
ble que fuese en el posterior periodo almohade cuando se
remodelase completamente esta primera defensa o se

levantara el conjunto de nueva planta. El dato antes men-
cionado de la expedicién de tropas cristianas de Santarem
y Lisboa a lugares cercanos a Sevilla en 1182-3, citindose
la «alqueria de Saluga, que debe corresponder a la locali-
dad que nos interesa, confirma tal presuncién.

Porque obsérvese que se cita la férmula «Alqueria- y no
castillo, plaza, fortaleza o pueblo. Por tanto, parece gque
aun a fines del siglo XII la poblacién era un reducido
nicleo de economia primaria sin defensa construida o, en
todo caso, con un sistema defensivo rudimentario apovado
en los barrancos naturales del emplazamiento. No seria
hasta los \ltimos afios de esta centuria o mejor, a comien-
zos de la siguiente cuando se levantase el imponente bas-
tidn fortificado sanluqueio, coincidiendo con el auge eco-
n6mico del nicleo de poblacion y las amenazas, cada vez
més imperiosas, del empuje cristiano.

Esta cronologia hipotética se corresponde con las obras
emprendidas por los almohades en la anterior muralla
almoravide de Sevilla, con el recrecido, construccion de la
barbacana y reconstruccién y nuevo planteamiento de la
muralla en la zona del rio, junto con la ereccion de la torre
albarrana del Oro, hacia 1220, Los paralelos técnicos y esti-
listicos que veremos mis adelante avalan la hip6tesis cro-
nologica expresada a falta de testimonios documentales.

La recia fortaleza de «Saluga- impuso una fortisima
resistencia a las tropas conquistadoras cristianas que, en
sucesivas oleadas al mando del capitin Fernidn Gutiérrez
desde la cercana alqueria de Benazuza, por fin consiguie-
ron rendir el lugar el 28 de junio de 1251, Al dia siguiente
se oficié una misa de accién de gracias a cargo de D.
Pedro Gonzilez Telmo, confesor del rey santo, que consa-
gré la mezquita bajo la advocacion de San Pedro, dada la
festividad de dicho dia®.

Légicamente, una vez conquistada la fortaleza de -Saluqa-
o -Solucar., como empezaron a llamarla los conquistadores,
se convirtid en un lugar estratégico de frontera, como avan-
zadilla cristiana ante los reinos de Niebla y Tejada. Sin
embargo, este papel de baluarte fue efimero: la incorpora-
ci6n de Tejada por Alfonso X el Sabio en 1253 y la posterior
entrega 2 dicho monarca del Reino de Niebla, concretamente
en 1202 tras largo asedio, restd inmediatamente imponancia
militar y estratégica a la plaza fuente de SanlGcear.

Una vez despejado el horizonte bélico los barrios perifé-
ricos al recinto amurallado y las alquerias cercanas depen-
dientes del mismo fueron tomando protagonismo, unién-
dose progresivamente a través de nuevas calles que, arran-
cando desde la muralla en la zona llana, fueron formando el
entresijo urbano de Sanldcar tal y como lo conocemos hoy.

Sobre todo a partir de fines del siglo XIV, cuando la
villa inicia un destacado proceso de crecimiento basado en
su prospera economia, este desarrollo se agiliza. Alcanza
su mayor despliegue a raiz del enriquecimiento de Sevilla
con el comercio de Indias, que involucraba en cierta
medida la producci6n del rico Aljarafe y, en esta comarca,
de la villa de Sanlacar la Mayor, el nicleo més importante
por entonces de ella y en todo momento ligada a la vida
econdmica de la capital det Guadalguivir.

2 pcerca de esta cuestion Vid. PINTO PAVON, A. y MACIAS GONZALEZ, A.M. Sobre la Historla de Saniiicar la Mayor. Ayuntamiento de Sanli-

car la Mayor, 1990, pags. 49-55 y 64-75 Passim.

3 VALENCIA, R, Sevilla musulmana basta la catda del Califato: Contribucion a su estudio. Universidad Complutense, 1588. Pag. 212.
4 COLLANTES DE TERAN, F, -Los Castillos del Reino de Sevilla- en Archivo Hispalense, nGms. 58-59. 1953, Pig, 132,
3 Cfr. PINTO PABON, A. y MACIAS GONZALEZ, A.M. Sobre la Historia de Sanlicar la Mayor, o.c. Pigs. 111-112,
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Progresivamente el emplazamiento original de la villa,
fonificado en su cerro, se va abandonando en bisqueda de
un lugar de poblamiento mis adecuado, en una tierra
llana, cercana al camino de Sevilla y alejado de la wopogra-
fia dificil de «La Circava- y sus molestas murallas, ya inser-
vibles, que impedian el crecimiento.

Fuede decirse que en 1636, cuando a instancias del
Conde Duque de Olivares SanlOcar la Mayor recibi6 el
titulo de ciudad, el llamado «Cerro del Castillos contenia
una minima poblacién estable. La nueva ciudad habia
abandonado su origen, dilatando su caserio al Norte y al
Este del recinto amurallado, que ahora permanecia en un
extremo de la poblacidn sin uso, a no ser la antigua parro-
quia de San Pedro.

DESCRIPCION DE LOS RESTOS CONSERVADOS

Este proceso histérico brevemente esbozado, y que se
desarrollard con méas precision en el siguiente apartado, ha
dado pie al estado actual de aislamiento respecto a la
poblacion del antiguo «Cerro del Castillo- con sus murallas.
Hoy este lugar aparece en el extremo meridional del pue-
blo, ostensiblemente degradado y en una zona de erial,
terrenos de fabricas de ladrillos y por la parte Norte tierras
de olivar. Incluso los fragmentos de murallas de la parte
tangente con el caserio de la Plaza de San Pedro y antigua
calle del Mercado (hoy Julian Romero), se descubren par-
cialmente ocultas por las casas, adosadas por su parte tra-
sera a los lienzos y torres conservados. Todo lo cual lleva a
un estado de aislamiente de los restos de murallas y del
propio cerro donde se asientan de la poblacién actual, que
urbanisticamente margina la zona que desde el punto de
vista histérico fue su origen y la hizo crecer.

Comenzando por el flanco Nore, justo enfrente de la

Plaza del Mercado y por detrias de las casas de la calle
Juliin Romero, se conservan en unos olivares tres fragmen-
tos de muralias. Son, en realidad, los vestigios de sendas
torres de seccion cuadrangular de las que arrancan a cada
fado lienzos murales con perceptible inclinacién angular y
una torre exenta. Observadas en el plano pertinente se
comprueba y es ficilmente reconstruible la traza de la
muralla por esie lado, ya que al ser el terreno llanc se
imponia un trazado zizagueante entre torres, con entrantes
v salientes, siguiendo las técnicas de defensa militar de la
época, para poder combatir de esta manera al enemigo en
caso de asedio. El aspecto que ofrecen estos restos es rui-
noso, muy erosionados, con vegetacion parédsita en el
reborde alio y ostensibles grietas verticales, sobre todo en
las torres, que son de estructura maciza. Claramente per-
ceptibles resultan los huecos o mechinales de las agujas o
«cérceles+ que en su dia fueron de madera para montar los
cajones de tapial, cuyos asientos sucesivos en muchos
lugares adn pueden detectarse.

Siguiendo hacia el Sur divisamos un nuevo tramo de la
muralla por la trasera de las casas de la Plaza de San Pedro
e inicio de la calle Juliin Romero. Estos restos se hallan
adosados a los inmuebles, constituyendo el cerramiento de
sus patinillos y corrales traseros. Se observa una torre cen-
tral cuadrada y dos lienzos de muralla, también arrancando

de manera angular, que terminan en mufiones de torres o
ensanchamientos, como es el caso del extremo izquierdo
que forma la embocadura de le que seria en su tiempo una
puerta de entrada al recinto.

Alguna casa ha integrado parte de los paramentos de la
muralla en la tabiqueria del inmueble y en otras ocasiones
han colocado cubiertas a un agua o tejaroces para montar
corrales o cobertizos apoyados en los lienzos de muros. Su
aspecto es similar a los antes descritos: erosionados, agtie-
tados, con los huecos 0 mechinales agrandados, eic., si
bien la torre atin conserva algo de la prestancia del pasado
y se yergue altanera. Ni aqui ni en otros vestigios puede
constatarse los atisbos del probable almenado de la coro-
nacitn de los muros.

Enfrente de la mas antigua iglesia de Sanldcar, San
Pedro, se abre una puerta en la muralla, atin hoy utilizada
como entrada a la calle entre almacenes y fibricas llamada
-Apdstol San Pedro-. Debe corresponder a la denominada
por Madoz y otros autores del pasado como <Puerta del
Arco-. Aqui, segln estos testimonios, existian salones y
construcciones abovedadas, pues seria la entrada principal
al niicleo urbano® hoy sélo se distingue un muién ado-
sado a una casa a la derecha y un muro de bastante altura,
quebrado en planta, que ha sido aprovechado como cerra-
miento trasero por la Capilla de las Angustias.

A partir de aqui y hacia el Suroeste, se cbserva todo un
rosario de restos de murallas y torres que al inicio del cor-
tado del terreno se circunscribe al reborde del barranco. En
primer Jugar una torre poligonal, maciza como todas las
conservadas, de la cual arranca desde su costado derecho
un lienzo de muro. Mis alld un mufién de torre, al parecer
de planta cuadrada. Luego tres resios mas de torres muy
erosionadas y en precario estado. Y por fin, hacia el
extremo del barranco, el tramo mejor conservado de la
muralla: tres torres cuadradas unidas por lienzos de muros
de disposicién recta, paralela al reborde del ajo.

Esta ordenaci6n es logica, ya que en este lugar la pro-
teccion venia dada eficazmente por ¢l propio barranco,
cuyo precipicio obviaba la necesidad de plantear la muralla
en entrantes y salientes quebrados protegidos por torres.
Hacia el interior el tramo es completamente reclo, acusin-
dose las torres en saliente so6lo hacia el exterior, por lo cual
seria mas propio hablar de semitorres..

Es muy curioso hacia ¢l final del largo lienzo un
entrante rectangular hendiendo ¢l grosor de la dliima torre.
Una tradicion legendaria explica esta hendidura como el
escondite del Crucificado de San Pedro por parte de
supuestos mozirabes para ocultarlo de las manos inficles
musulmanas, e incluso existe una versién acendrada de la
leyenda que afirma la salvedad de ser esta imagen del cru-
cificado una obra anterior, hoy perdida, al magnifico Cristo
g6tico de San Pedro que conservamos actualmente en la
iglesia de Santa Maria y que se realizaria después, mon-
tando asi una tradicion encajable con los cauces histéricos.
Dejando aparte esta explicacién legendaria que no merece
mis que un comentario devocional, no encuentro una fun-
cionalidad certera a esta hendidura, a no ser que fuese en
origen el lugar de emplazamiento de una posible escalera
de madera para subir hasta el paseo de ronda.

¢ vid. MADOZ, P. Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Hisiérico de Espana y sus posesiones de ultramay. Ed. Facsimil de -Sevilla y su Provinciax.

Ambito Ediciones, 1986, Pdg. 138,
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Finalizado este tramo recto y completo se ojean una
serie de restos de muros pricticamente al nivel del suelo
actual y, por fin, en el dpice del abismo, un enhiesto vesti-
gio que ya ha perdido toda fisonomia pristina y aparece
hoy como puntiaguda piedra caballera.

Toda la muralla que previsiblemente recorreria el cos-
tado del Noroeste, por encima de lo que se denomina pro-
piamente «La Circava-, se ha perdido. Por este flanco, la
accién erosiva del arroyo y la naturaleza deleznable del
terreno margo-arcilloso ha ocasionado la caida de los dis-
tintos restos amurallados al barranco, integrandose en el
fondo del profundo tajo que ha labrado el exiguo pero
torrencial curso fluvial.

RECONSTRUCCION IDEAL DEL RECINTO Y SU
EVOLUCION HISTORICA

Por lo descrito en el apartado anterior y vista la confi-
guracion del terreno, el recinto amurallado de Sanlicar la
Mayor tendria una traza aproximadamente oval, con el
extremo Suroeste, el que da hacia el vértice del barranco,
de forma puntiaguda, adaptandose a la orografia del lugar.

Siguiendo las técnicas medievales de defensa militar,
mientras que por la zona llana —esto es la parte frontera a
la actual Plaza del Mercado y trasera a la calle Julidn
Romero hasta més all4 de la iglesia de San Pedro— se esta-
blecia una articulacitn quebrada en -zig-zage, en los lugares
protegidos por el cortado natural del terreno —Los Barre-
ros» y «La Cdrcava» propiamente dicha— se trazaba una
ordenacion recta de murallas y torres, paralelas al reborde
del barranco. En este caso seria mejor hablar de «semito-
rres» 0 -medias torres con resalto sdlo hacia el exterior,

Segin las crénicas 4rabes’ esta cerca mural contuvo a
unos 1,000 habitantes musulmanes y algunos muladies, en
unas 500 6 600 casas que configuraban 14 calles. El recinto
defensivo se componia de fuertes lienzos de muros refor-
zados por 46 torres segiin unos autores 0 por 48 segin
otros, la mayoria de ellas cuadradas —o medias torres cua-
dradas como ya advertimos al borde del barranco— y algu-
nas poligonales, Aunque Madoz y otros eruditos sefialan
que existian tres puertas de acceso, al parecer la entrada a
la fortaleza s6lo podia verificarse a través de dos puertas:
una al Sur denominada <Pueria del Sols, «del Arco: 0 luego
«de San Pedros® y otra hacia el Norte, junto al arranque de
«La Cércavas por este lado, conocida como -Puerta del Cas-

tillos, Se llamaba asi por dar entrada al Alcazar o Castillo
propiamente dicho®, en la parte m4s alta del cerro, una for-
taleza dentro del cerco amurallado, separado de él por una
linea de muralla con torres destinadas a asegurar este
nicleo de defensa independiente del ndcleo de poblacion
a su vez cercado.

Tradicionalmente se viene admitiende que el emplaza-
miento actual de la iglesia de San Pedro constituyd el solar
de la Mezquita del recinto. Segin algunos autores'® era de
planta casi cuadrada, con cuatro pilares en la zona central
que formaban tres naves, orientadas de Norte a Sur como
es caracteristico. La entrada se situaria en el muro None,
camunicando con el patio ¢ Sham y en un lugar cercano a
la puerta se levantaba el alminar, relacionado sin duda en
cuanto a su ubicacidn con la actual torre de 1a iglesia de
San Pedro.

Eruditos de principios de siglo!! aseguran que el
recinto tuvo una muralla y su correspondiente ~contramura-
lla« con «fosos y puentes levadizos. para el acceso interior.
Sin embargo, sobre el terreno, estudiando lo conservado,
parece poco viable la certidumbre de esta afirmacion y,
ademds, no existen testimonios documentales que puedan
refrendarla.

Posiblemente siempre existi® una sola muralla con sus
torres y un castillo o alcdzar en su extremo Noroeste, peri-
férico a la poblacion, en la zona maés elevada del alcor y
con entrada independiente, como era tradicional. No apa-
recen sefales de barbacana alguna, ni parece probable la
presencia de fosos, al menos de grandes cavas. Esto en la
zona llana, la que estd en contacto actualmente con el
caserio del pueblo, ya que en el resto se encuentra el foso
natural de -La Cdrcavas.. Ademis ndtese que el nombre de
este barranco ha heredado la nomenclatura de un término
de caricter netamente defensive militar en el medievo!?,
prueba de que la verdadera cava o ~cdrcava- de la fortaleza
de Sanlicar la Mayor no era otra sino el abarrancamiento
natural formado por los arroyos que circundan el Cerro del
Castillo,

Como adelantamos la caida en manos cristianas de
Tejada en 1253 y la rendicion definitiva de Niebla en 1262
agotd inmediatamente la importancia militar y estratégica de
la plaza fuerte de Sanlicar. La mayoria de los autores vie-
nen afirmando que la pérdida de ese interés como enclave
vital de defensa propici6 el proceso de proliferacién de la
poblacion fuera de las murallas, construyéndose casas ado-
sadas a las mismas y extendiéndose €l caserio extramuros,

? Estos dutos creo que proceden en realidad de Madoz, desconociendo la fuente real de la que los tamé este autor. Vid. Dicclonario Geogrdfico-
Estacdistico-Histérico ..., 0.¢. PAg. 138. Posteriormente otros autores han recogido estas noticias modificando o introduciendo algunas novedades. He
manejado en varias copias mecanografiadas un estudio corto titulado -El Castillo Fortaleza de Solucar (Delegacion de Cultura de la Junta de Andalu-
cia. Sevilla; Ayuntamiento de Sanltcar la Mayor; Escuela-Taller -La Circava.. Ayuntamiento de Sanlicar la Mayor), sin referencia de fecha ni autor.
Estimo que se debe a la pluma de D, Enrique Ramos-Palencia, autor de unos -Apuntes para la historia de Sanliicar [a Mayor- en 3 vols. inéditos.

¥ MADOZ en su obra citada afirma que esta puerta «era de bello y elegante aspecto, con cipula y grandes salones a sus lados-. En realidad se
trataria de la puerta principal y tnica al nicleo urbano, probablemente dispuesta en eje acadado con cubricién abovedada y de ahi las indicaciones
de Madoz.

¥ Muy escasos datos se disponen de este Alcdzar, cliindose por los distintos autores de forma escueta y vaga. Vid. en este sentido, por ejemplo
en una publicacién reciente: OLIVA ALONSO, D.; VALENCIA RODRIGUEZ, R. ¥ GALVEZ VAZQUEZ, E. -Las Artes de los Pueblos del Islam- en Sevi-
fla y su Provincta. Sevilla, Ed. Gever, 1984, Tomo 111, Pag. 175,

1% vidl, por ejemplo, €l informe mecanografiado, antes citado, - El Casiillo Fortaleza de Salucars.

11 vid., por ejemplo, FERNANDEZ CASANOVA, A. «Guia de los Monumentos Histéricos y Anisticos de la Provincia de Sevilla con exclusién de
la capital-, Sevilla, 1911, Copia mecanograliada conservada en la Biblioteca del Departamento de H* del Arte de la Universidad de Sevilla. P4g. B0 y
SERRANO QRTEGA, M. Guia de los Monumentos Historicos y Artisticos de los pueblos de la Provincia de Sevilla. Sevilla, 1911, Pig, 149, Estas aseve-
raciones han pasado 4 la bibliografia posterior, como puede comprobarse en POU DIAZ, J. Sevilla a través de sus pueblos. Sevilla, 1971, Pig. 3H6.

2 Cfy, TORRES BALBAS, L, Cludades Hispano-Musulmanas. Ministerio de Asuntos Exteriores, s f. Tomo 11, Pdgs, 543-549.
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evolucién explicada asimismo por la importancia econémica
que iba alcanzando la villa, centro de una rica comarca de
importante produccién agricola que surtia de aceite y ving,
principalmente, a la cercana ciudad de Sevilla,

Ya en otro trabajo advertimos que este proceso parece
cierto solo en parte'?; los daros histéricos dan fe de que ya
en época frabe en los alrededores inmediatos a la pobla-
cion se localizaban bastantes alquerias o caserios de pro-
duccién agraria. El mis conocido era el de Benazuza, pero
existian otras muchas alquerias, como Asperén, Alcoguldi-
nar, Alhadarin, Bogabenzohar, Corcobina, etc. E incluso
aldeas y barrios tales como Aben-Hamit, Aben-Mugellel o
Cambullénd,

Todo lleva a pensar, por tanto, que ya en ¢l momento
de existir 1a poblacion de Sanlicar en época drabe prote-
gida por sus murallas, fuera de ellas, se localizaban multi-
tud de alquerias y barrios relacionados con el recinto forti-
ficado. Esta idea concuerda con el «hibitat- caracteristico
del Aljarafe en este periodo; niicleos fortificados rodeados
de poblacién dispersa que en caso de peligro se integra-
ban en el nicleo fuerte cercado de murallas o protegido
por una torre defensiva.

Planteado de esta manera el asunto se comprende que
una vez desaparecido el peligro bélico estos barrios perifé-
ricos y alquerias se convirtieran en foco de atraccién, situa-
dos en una zona menos abrupta y de horizontes mis des-
pejados. Hubo de experimentar el antiguo caserio una pro-
gresiva salida del recinto fortificado, uniendo a través de
calles y espacios urbanos los nicleos hasta entonces dis-
persos extramuros.

El auge que experiments Sanlicar a partir de fines del
siglo XIV y sobre todo a raiz de la instauracién del mano-
polio comercial con Indias de Sevilla —no olvidemos que
la economia sanluquena siempre ha estado intimamente
relacionada con la de la cercana capital— aceleré este pro-
ceso y dio lugar a la configuracién urbana de la ciudad tal
y como la conocemos hoy.

De- ahi que Pascual Madoz se refiera a mediados del
pasado siglo al antiguo sitio de la poblacién como un lugar
reducido a -arboledas- y que no contiene en su interior
mads edificio que la parroquia de San Pedros'3, La ciudad de
Sanlacar habia dilatade su caserio al Norte y al Este desde
su ancestrales muros, relegando al Cerro del Castillo, ger-
men de su formacion como entidad urbana, a la periferia,
olvidado al permanecer sin usos ciudadanos.

CARACTERISTICAS CONSTRUCTIVAS Y ESTILISTICAS

La fabrica de la muralla de Sanlicar es el tapial recio
formado por la mezcia de cal, arena y guijarros, No es mis
que el material conocido como «derretido-, shormigén- o
-argamazdn- en los textos antiguos, que se endurece con el

transcurso del tiempo, con palabras de los autores del
pasado, hasta tomar consistencia «le piedras. El sistema
constructivo seria logicamente el tradicional: cajones de
tapial montados sobre palos de madera llamados «agujas o
-cdrceles», que permitian darle la anchura deseada. Con el
tiempo estos vastagos de madera se han perdido y han
permanecido en su lugar los mechinales, que asaetean hoy
practicamente todos los paramentos de lo conservado y
parten como focos mis propios a la erosién.

Asi pueden atisbarse las lineas de estos cajones de
tapial en muchas zonas, permitiendo obtener la medida del
encofrado o de lo que propiamente se llamaban «apiase,
Las medidas se repiten aproximadamente entre los 80 cm.
de alto por los 190 cm. ¢ 2 m. de largo, cuantificacién que
concuerda con el tamarnio medio usual de los tableros
declarado por Ibn Jaldun de 4 codos por 2, siendo la
medida del codo de unos 42 cm. Asimismo coincide practi-
camente con la altura de las tapias de la muralla de Sevilla
que declara Torres Balbas, 84 cm., si bien la longitud de
éstas Oltimas es algo mayor, de 2,25 m. aproxi-
madamente'S. En la reciente restauracién de las murallas
sevillanas del Jardin del Valie se han utilizado tapias de 84
cm. de alo por 2,50 m. de largo.

Las torres, segin lo conservado, eran casi todas maci-
2as y por tanto la circulacién por la muralla debia de
hacerse por el paseo de ronda, al cual se accederia por
escalas o escaleras de madera. Quizd s6lo en las puertas se
construyeran estancias interiores abovedadas, como parece
desprenderse de la afirmacién de Madoz antes comentada,

No puede precisarse coémo seria el corenamiento de los
muros, aungue parece licito suponer la existencia de un
andén de almenas o antepecho con merlones para prote-
ger el adarve o paseo de ronda. También Madoz ofrece el
dato de que la muralla de SanlGear la Mayor tenia 3 varas
de ancho, esto es 255 cm, o 2,5 m. aproximadamente, y 13
varas de altura, unos 11 m. o 13 tapias siguiendo la termi-
nologia de la etapa en que se debi6 construir'’, medidas
que pueden hacerse concordar con lo conservado.

Resulta muy dificil la investigacion de los caracteres
estilisticos de la obra que tratamos a causa del pésimo
estado de conservacién con que han llegado los restos
hasta nosotros. En la mayoria de los casos son meros lien-
20s erosionados y muiiones de torres mochas; ha desapa-
recido en todos los testimonios el paseo de ronda y el pre-
sumible coronamiento almenado como antes se dijo,

Hemos de conformarnos, por consiguiente, con la pro-
pia ordenacidon o disposicién supuesta de la muralla y las
caracteristicas técnicas de las fabricas de muros y torres, En
este sentido una correcta labor de prospeccién arqueols-
gica y un estudio completo de la naturaleza de materiales
del tapial por especialistas, sin duda, alumbrarian gran can-
tidad de datos que permitirin un mayor conocimiento de
este recinto amurallado,

¥ MENDOZA, F. y MEDIANERQ, J.M. -Declaracién de Bien de Interés cultural de las Murallas de Sapldcar la Mayor (Sevilla)s. Sevilla, 1991.

Pigs. 17-18.

" Sobre este tema Vid. PINTO PAVON, A. y MACIAS GONZALEZ A.M. Sobre la Historia de Saniticar la Mayor, o.c. P4gs. 100-102; GONZALEZ,
J. Repartimiento de Sevilla. Madrid, C.8.1.C., 1951, Tomo L. P4g. 299 y Tomo IL. P4g. 483; VALOR PIECHOTTA, M. ios despoblados medievales en el
Aljarafe a través de las fuenies histSricas y arqueolégicas. Tesis de Licenciatura inédita. Universidad de Sevilla, Pégs. 372-80 y 382-87.

'* Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Historico ... o.c. Pig. 138.

16 vid, de este autor Ciudades Hispano-Mustitmanas o.c. Tomo 11. Pig. 560, y también ESLAVA GALAN, J. -Fontificaciones de tapial en Al-Anda-

lus y Al-Magreb- en la Rev. Castiflos de Esparia, nim. 98, 1989, Pig. 52.
"7 Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Histdrico ... o.c. PAg. 138.
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Hoy por hoy s6lo cabe decir que en cuanto a la organi-
zacion espacial se corresponde con lo vistc en similares
recintos almordvides y almohades: disposicién rectilinea
con medias torres adaptindose a la linea del tajo del
terreno, como se dio en la fortaleza de San Juan de Aznal-
farache, mandada construir por Abu Yusuf Yaqub al-Man-
sur en 1196-97, vy articulaciéon quebrada con entrantes y
salientes entre torres defensivas en la parte llana, como
podemos hoy comprobar atn en la zona de la Macarena
en la muralla almoravid-almohade hispalense.

La naturaleza del tapial con cantos rodados de pequefio
tamario, configuracién de torres y la disposicion de estruc-
turas como el alcizar, asi como la localizacion probable de
puertas, relacionan asimismo este conjunto sanluquefio con
recintos defensivos coetineos mis complejos como el de
Aznalcdzar, otra de las cabezas de partido del Aljarafe, el
magno Castillo de Alcald de Guadaira o las interesantisimas
y extensas murallas de la villa onubense de Niebla, labra-
das en rojizo tapial procedente de los limos del cercano rio
Tinto.

ESTADO DE CONSERVACION Y RESTAURACIONES

Puede afirmarse que lo conservado actualmente repre-
senta un 25% aproximadamente del conjunto original,
Como hemos visto en el apanado descriptivo lo conservado
se cuantifica en dos torres con arranques de lienzos y una
torre exenta en un olivar cercano al pueblo por la parte
Norte del Cerro del Castillo, dos tramos con su torre ocultas
por inmuebles en la parte de la Plaza de San Pedro, un
rosario de mufiones de torres y arranques de lienzos por el
precipicio que marca el declive denominado «Los Barreros»
y, por fin, hacia el vértice del cerro el tramo mejor conser-
vado, consistente en un lienzo corrido con tres medias
torres adosadas. Nada queda de la muralla que daba hacia
el barranco llamado -La Cércava« propiamente dicho, puesto
que el derrumbe de las areniscas margo-arcillosas ha preci-
pitado los restos al arroyo que corre por la parte inferior.
Nada permanece asimismo del castillo o alcazar interior, si
bien con una adecuada prospeccién arqueolégica podria
determinarse sus limites, pues sobre el terrenc pueden
observarse diferencias de nivel significativas.

El estado de conservacién de estos restos es ruinoso.
Los distintos lienzos de murallas aparecen totalmente ero-
sionados, fisurados, socavados por la lenta pero implacable
destruccién del tiempo en su base y, como se ha dichg,
con el coronamiento superior completamente perdida,

Hoy en las zonas aitas se emplaza vegetacién esponti-
nea que con sus raices abunda en la disgregacion del tapial.
También las torres, macizas, se hallan agrietadas y erosiona-
das, reduciéndose a veces a simples mufiones casi irrecono-
cibles. Aqui el problema de la vegetacién pardsita es mayor,
desarrollindose inclusc arbustos de considerable potencia,

Las fuerzas vivas de Sanlicar la Mayor y las personas
preocupadas por la conservacién del patrimonio histérico-
artistico son conscientes de esta penosa situacién y abogan

por una conveniente conservacién de los restos de las
murallas'®, Ya en 1981 (Resclucion de 27 de noviembre,
publicada en el B.O.E. del 6 de febrero de 1982) fue inco-
ado expediente de Declaracién de Bien de Interés Cultural
de este monumento, pero en verdad nada se ha hecho
desde entonces.

En un informe emitido por el Ayuntamiento de Sanld-
car la Mayor en 1985 se advienie que de no tomarse medi-
das «en un futuro no muy lejano, desapareceri por com-
pleto lo que queda de esta reliquia histérico-artistica.'®. En
general, siempre en estos Gltimos afos el Ayuntamiento
insta a que se realicen obras de recalce urgente en la base
de la muralla, pero por imposibilidad econdmica se limita a
poner en conocimiento de la Direccion General de Bellas
Ares la precaria sitvacién, para adoptar las medidas opor-
tunas para la conservacién «de estas murallas de tano inte-
rés histérico-artistico.2,

Y es que no he conseguido encontrar referencias de
ningin tipo de restauracién practicado en la muralla, En
realidad no ha debido existir ninguna intervencién en ella,
confirmando este hecho el abandono y la falta de interés
por su lugar de origen de la poblacioén. La muralla ha per-
manecido —y desgraciadamente sigue esta misma situa-
citn— abandonada a su suerte, cuando no sometida a la
accién negativa de la instalacién de almacenes y fibricas
de ladrillo que ocupan su entorno,

La nulidad de restauraciones es sin duda un hecho a
lamentar, pero lleva aparejado como contrapartida la segu-
ridad de enfrentarnos con un monumento priacticamente
intocado por la mano del hombre, en un estado precario
si, pero auléntico en su configuracidn, con ese halo romin-
tico de la estima por la ruina que nos retrotrae a las emo-
ciones de los antiguos viajeros y emuditos decimononicos.

La dinica referencia que he localizado en este apartado
cle las restauraciones es una serie de informes emitidos por
el Ayuntamiento de Sanlicar la Mayor acerca de los dafios
producidos en la muralla por las inundaciones de noviem-
bre de 1984, En concreto el tramo comprendido dentro de
la propiedad correspondiente a la finca ndm. 54 de la calle
Julidn Romero. Se trata de un lienzo mural situado en el
patio posterior de la casa, dando la espalda de dicho lienzo
a una huerta donde cayeron trozos de tapial de grandes
proporciones. Como la base se hallaba afectada por socavo-
nes de considerable profundidad, se manifesté como
urgente el recalce de la base de la muralla, ademds del gra-
peado de una laja sobre la cubierta del cobertizo instalado
alli. Estos dafios, al parecer, se vieron agravados por las [lu-
vias de marzo de 1985. No conozco la entidad de los arre-
glos, pero sospecho que éstos fueron simples obras de
urgencia para salvaguardar la seguridad de los habitantes
de la casa, sin trascendencia conservadora para la muralia,

PERSPECTIVAS DE FUTURO E INTEGRACION URBANA

El abandono y desapego de la ciudad de Sanlicar la
Mayor por su monumento mis antiguo y testimonio de su

18 .Memorial de las Restauraciones urgentes en Sanlicar la Mayor (Sevilla)-, Excmo, Ayuntamiento de Sanliicar 1a Mayor. Copia mecanografiada

existente en el Ayuntamiento, s/f,

¥ .Informes técnicos municipales acerca del estado en que se encuentra la muralla drabe de Sanlicar la Mayor (Sevilla).. Sanliicar la Mayor,
1984-85. Documentos mecanografiados depositados en la Delegacion Provincial de Cultura de la Junta de Andalucia, Sevilla.

2 [DEM cita anterior.
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origen como niicleo urbano no es admisible en nuestros
dias. Desde que la muralla perdié su funcién defensiva, alld
por las tltimas décadas del siglo XiII, los lienzos y torres
fueron cayendo por el pasc del tiempo y, en ocasiones, por
la intervencion de los propietarios de las fibricas de ladrillos
y dtiles cerimicos que la utilizaban para montar cobertizos
o eliminaban sin mas cuando obstaculizaban su expansion,

Este olvido total de la muralla se comprueba por la
escasez de bibliografia referente a la misma y por la nula
mencién de ella entre los autores del pasado que se refirie-
ron en sus obras a la localidad de Sanlicar la Mayor. Un
propio hijo de la tierra, el presbitero Juan Martin Gallegos
de Vera, no aporta noticias en este sentido en su manus-
crito de comienzos del siglo XVII -Tratado de las antigiie-
dades y excelencias de la antigua villa y nueva ciudad de
Sanldcar la Mayor.. Tampoco Juan de Mal-Lara, en la des-
cripcién de la por entonces villa (1570), dice nada acerca
del recinto amurallade?, Incluso en el Gnico grabado que
conocemos de Sanldcar, el de la obra de B. Espinalt y Gar-
cia «Atlante espanol o Descripcion general geogrifica, cro-
nologica e historica de Espafia- (Madrid, 1795), no apare-
cen las murallas, si bien el punto de vista adoptado no es
el adecuado para su contemplacin.

Es necesario vindicar la importancia de los restos del
recinto amurallado de Sanldcar la Mayor. Ha de tomarse
conciencia de la validez de estos vestigios como el Gnico
testimonio conservado de la época 4rabe de la localidad,
cuando la misma comenzd su verdadera historia como
nticleo poblacional de entidad y notable fortaleza militar.

Ademis han de considerarse las potencialidades evoca-
doras y paisajisticas de estos restos de murallas. Aln pese a
la degradacion y abandono del lugar, el eminente cerro are-
noso coronado por los vetustos muros y torres sobre el tajo
conocido como «La Circavas, bajo el cual corre el serpente-
ante arroyo que la ha formado, subyuga todavia por la
rememoracién de un pasadoe glorioso en un encuadre natu-
ral de inequivocos matices estéticos. Si se decidiese interve-
nir seriamente en estos restos ruinosos, depurar el pinto-

resco pero contaminado arroyo y urbanizar el terreno del
cerro interior a los muros, se conseguiria, ademds de digni-
ficar y enaltecer un enclave de altas posibilidades visuales,
incorporar a la poblacién de Sanlicar la Mayor una zona
que ha sido el germen de la ciudad y recuperar de esta
manera la parte mas impornante de su historia y, con su
recuerdo, la continuidad en las generaciones futuras,

El Ayuntamiento de Sanlicar la Mayor prevé en un
futuro cercano aplicar un Plan Especial para la zona, cons-
truyendo un niicleo residencial de viviendas muy controla-
das en cuanto a tipologia en el centro del «Cerro del Casti-
llor ¥ un parque piblico de entorno con el cerramiento de
los restos de murallas. A la vez este plan conllevaria, 16gi-
camente, el proceso pertinente de restauracién y conserva-
cién de la muralla,

Esta loable iniciativa debe ser estrechamente seguida y
auspiciada por los organismos pablicos competentes y, en
este sentido, la inmediata Declaracion oficial de las mura-
llas como Bien de Interés Cultural ha de constituirse en la
principal salvaguarda para que esta remodelacion del espa-
cio y conservacién del monumento fructifique en unos
resultados satisfactorios. No puede permitirse caer de
nuevo en errores de actuaciones de similar caricter, como,
por ejemplo, en los nefastos niicleos de viviendas construi-
dos dentro del recinto amurallado de la localidad de Palma
del Rio (Cérdoba), que pricticamente han desvirtuado el
casco histérico-artistico de la villa.

Por tanto, recuperar el lugar de origen de Sanlacar la
Mayor e integrarlo urbanisticamente en el parcelario actual,
pero con las previstas indagaciones arqueolégicas y estu-
dios pertinentes, la correcta restauracién y conservacién de
los restos de murallas dirigidas por especialistas vinculados
a los organismos de la administracién auténoma o central,
el control en todo momento de las actuaciones municipales
y la extensién de las labores de recuperacion a las torres y
lienzos hoy ocultos por casas que, pese a lo dristico de la
medida, deben salir de nuevo a [a luz.

3 Recibimiento que bizo la M.N. y M L. cludad de Seviila a la C.RM. del Rey D. Philtipe N.5. Sevilla, 1570 (Reed. de Biblitfilos Andaluces. Sevilla,

1878). Pigs. 77-78.
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ANALISIS Y PROPUESTA DE INTEGRACION URBANA
DE LOS RESTOS DE LA MURALLA DE SANLUCAR LA MAYOR
(SEVILLA)
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Fig. 1. Localizacion de los restos de la muralla en el plano
de la localidad.

Fig. 2. Vista del tramo mejor conservado.

Fig. 4. Munones de torres en el borde del barranco.




Fig. 6. Grado de integracion de la muralla en el caserio

Fig. 5. Vestigios de una torre de planta poligonal, =

Fig. 7. Reconstruccion ideal de un tramo de la muralla.






UNA PROPUESTA DE REHABILITACION EN ORAN
(ARGELIA)

Prof, Jorge Vera Aparici
Universidad de Granada






I. ANTECEDENTES HISTORICOS

La unién de los reinos de Castilla y Aragén y la poste-
rior conquista del reino de Granada propiciaron, desde
finales del siglo XV y principios del XVI la expansion de
las armas espafiolas por las costas del Magreb Medio y
Oriental. La Bula Inneffabilis concedida por el Papa Alejan-
dro VI a Fernando el Catélico en 1495, en la que se le
investia de poder para conquistar las tierras del norte de
Africa, fue el punto de partida y el «origen lepals de la ocu-
Pacion espanola de algunos puntos de la costa africana;
Pretensiones de conquista que serian confirmadas en el
testamento de la reina Isabel la Catdlica en 1504,

En 1497 fue tomada Melilla, Mazalquivir fue ocupado
por Don Diego TFernindez de Cordoba en 1505 y Ordn en
1509 por las fuerzas militares mandadas por el Conde
Pedero Navarro, dirigiendo la operacion el entonces
Regente de Castilla, Cardenal Jiménez de Cisneros. Bupgia,
Tripoli y Tanez fueton conquistadas sucesivamente en
ripida progresion que finaliz6 con el fracaso de la isla de
Gelves. La celérica expansién finalizaba para pasar a una
fase de asentamientos en las plazas ocupadas.

La vocacion imperialista desarrollada en el Magreb
debié obedecer a causas diferentes: razones de -recon-
quista. del territorio inmediato africano, acabada la recon-
quista en la Peninsula, razones de indole religiosa, en un
afin de cristianizar al infiel, razones estratégicas y defensi-
vas frente a la creciente pirateria berberisca o a posibles
invasiones y, por altimo, a causas de naturaleza geopoli-
tica, Fernad Braudel! sefiala: -El fanatismo religioso, la
Pasion por convertir, el deseo de rechazar las fronteras del
Islam, desde finales del siglo XV y durante el siglo XVI,

——

motivd a los espafioles a Iintervenir en los paises musulma-
nes de Africa del Norte:,

El reinado de Carlos V conoci6 el duro enfrentamiento
con el paderio turco y la Regencia de Argel, aliados de
Francia, saldindose con las pérdidas de Bugia, Tripoli y
Pefion de Argel, conquistindose Tunez —La Goleta y con-
servindose Orin— Mazalquivir.

El reinado de Felipe II propicié en gran medida la
mejora y ampliacién de las plazas conservadas, fontificin-
dolas con las mas novedosas técnicas, por medio de inge-
nieros de prestigio, lo que no impidid que el Fuerte Nuevo
de Tinez y La Goleta fueran tomados por las tropas turcas.
La presién del Imperio turco sodlo permitié conservar Oran-
Muzalquivir en el Magreb Medio, perdiéndose definitiva-
mente los enclaves en el Magreb Orienial.

Durante el siglo XVII los -presidios- fueron abandona-
dos a su suerte, situacién causada por la crisis generalizada
de la Monarquia espafiola. En 1708 fueron evacuados Orin
Y Mazalquivir ante los ataques del Rey de Argel, siendo
imposible su defensa por la falta de recursos.

En el marco de una politica de prestigio emprendida
por la nueva dinastia pudo ser recuperado el Oranesado
en 1732, comenzando la segunda ocupacién espaiiola
etapa rica en reformas defensivas y urbanisticas,

I ORAN EN SU ARQUITECTURA
1. La arquitectura militar en Orin-Mazalquivir

La permanencia espafiola durante casi tres siglos ininte-
rrumpidos conllevé una prictica fortificatoria que obvia-

' BRAUDEL, Fernand. sLes Espagnols et I'Afrique du Nord-, en Reveu Africaine, val. 69, afo 1928, pags. 198-199.
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mente era acorde con las directrices que en materia de for-
tificacién eran usuales en Ja peninsula. Se distinguen en
este largo lapso de tiempo tres etapas bien diferenciadas:
una primera etapa de ocupacién, una segunda etapa rena-
centista y una tercera dieciochesca.

La primera etapa de ocupacién se desarrolla durante el
primer tercio del siglo XVI y se caracteriza por la utiliza-
cion de torres defensivas o «cuboss en forma cilindrica, ya
aisladas, ya unidas entre si por cortinas de mamposteria o
con labor de piedra labrada. Dicha préctica resultaba algo
desfasada por las innovaciones en fortificacién introducidas
a finales del siglo XV,

La situacion de la ciudad de Orin en un valle abierto al
mar, flanqueada al este por el rio Nacimiento y una cornisa
montafiosa, dominada al oceste por las alturas formidables
del monte de la Silla y de la Meseta, y al sur-oeste por la
aldea de Ifré y los barrancos que bajan de la Meseta, hacia
muy dificil su defensa y obligaba a rodearla de un circulo
defensivo alejado del recinto amurallado ciudadano.

El conjunto Ordn-Mazalquivir se articulaba de la
siguiente manera: la Alcazaba de la ciudad y las murallas
de ésta constituian una unidad y el primer circuito defen-
sivo. La Alcazaba defendia la ciudad de los ataques desde
el sur o tierra adentro, sojuzgindola al mismo tiempo; la
integraban los «cubos- de Contreras, terraplenc de Alonso
de Cérdoba, cubo de Rodrigo Bazin, cubillo de Pedro
Alvarez y cubo de Coral?, Las murallas de la ciudad estaban
jalonadas por diferentes torres cilindricas: cubo de Her-
nando Quesada (personaje que fue prictico en fortifica-
ci6én), torre del Espolén, cubo de Santo Domingo (junto a
la Iglesia y convenio del mismo nombre), torre de la
puerta de Canastel, cubo de la puerta del mar o de Diego
de Vera y terrapleno de la Madre Vieja. Todo el perimetro
daba un aspecto triangular e irregular a la plaza.

El segundo circuito lo integraba el castillo de Rosalcs-
zar, construido como cuerpo rectangular con tres cubos
alrededor del mismo, situado al noreste de la ciudad y
sobre el mar, cubria Ia ensenada inmediata y los posibles
ataques terrestres desde el este. Era conocido como castillo
de los Malteses, existia segiin la tradicion, antes de la lle-
gada de los espafioles. Cubriendo el mismo flanco de la
ciudad que Rosalcdzar se canstruy6 la torre Gorda que
subsistio hasta el siglo XVIII y la torre de los Santos, la for-
tificacién situada mds al sur y tierra adentro, nicleo del
futuro castillo de San Felipe, cubria un importante frente
este-sur defendiendo el nacimiento del rio préximo a la
ciudad. El segundo circuito se completaba en la ereccién
de la torre del Hacho, en las alturas inmediatas al mar, jalo-
naba el tortuoso camino entre la ciudad de Orin y el
puerto de Mazalquivir, defendiendo dicha camunicacién
terrestre.

Mazalquivir quedaba como fortaleza aislada sobre la
peninsula que controlaba la inmensa bahia del mismo
nombre, fondeadero inmejorable para los barcos que abas-
tecian o que podian socorrer la ciudad, cuya ensenada era
impracticable.

La torre de los Santos y la del Hacho fueron de funda-
ciéin preshispinica.

Segunda etapa renacentista.

La incorporacién de ingenieros militares italianos a las
tareas de fortificacidn en Orin y Mazalquivir no se realiz6

% Archivo General Simancas, Sec, Estado, leg. 462,

274

plenamente hasta la segunda mitad del siglo XVI, y con
ello, la introduccién de mejoras técnicas como eran la utili-
zacién del baluarte como elemento fundamental, comple-
tado con caballeras y casamatas, organizados seglin plantas
geoméiricas racionalizadas y rodeadas de fosos provistos de
escarpa y contraescarpa. Dichas mejoras se habian realizado
en una minima parte durante el primer tercio del siglo XVI.

Juan Bautista Antonelli intervino en la fortificacién y
ampliacién de Mazalquivir, que se convirtié en la mis
importante y segura del conjunto oranés; Bautista Antonelli
intervino en Mazalquivir, Rosalczar y torre de Madrigal y
Cristobal Antonelli en Mazalquivir y castillo de Rosalc4zar.

El castillo de San Gregorio, antigua torre del Hacho,
comenzd a ser ampliado en 1559 para ser finalizado en
1588,

El castillo de San Felipe debi6 conocer su ampliacién
en la segunda mitad del siglo XVi, asi como la torre de
Madrigal y Alcazaba,

El castillo de Santa Cruz comenzé a construirse hacfa
1577.

Las mejoras y ampliaciones introducidas en esta etapa,
coincidente en gran medida con el reinado de Felipe II,
convirtieron al conjunto oranés en enclave militar de pri-
mer orden en el Magreb medio, como la Goleta lo fue para
el Magreb oriental,

El siglo XVII supuso la conservacién de las instalacio-
nes anteriores sin las ampliaciones y mejoras del siglo ante-
rior.

Tercera etapa (1732-1750).

La obligacién de perfeccionar las instalaciones defernsi-
vas era en Ordn una necesidad apremiante, dado el estado
de guerra casi permanente en que vivia la plaza, adem4s
del deterioro que habian sufrico dichas instalaciones en los
casi treinta anos de pérdida del Oranesado.

Es a partir de 1732 cuando se inicia una ingente labor
en materia fortificatoria, consistente en la ampliacién de
diversos castillos, la construccién de la nueva fortaleza de
San Andrés, niicleo fundamental en el segundo circuito, la
creacién de un nuevo tercer circuito defensivo formado
por fuertes unidos a los castillos o a la plaza ya por tine-
les, ya por comunicaciones a cielo abierto, o por baterias
independientes. El tercer circuito se vio enriquecido con la
creacién de una compleja red de tiineles, minas y contra-
minas que perfeccionaban la guerra subterrinea.

Las mejoras en ¢l alojamiento de la tropa, en las condi-
ciones sanitarias de cuaneles y castillos y en la utilizacién
generalizada de bévedas «a prueba de bombas- completan
este panorama claramente innovador.

La actividad fortificatoria se desarrollé muy especial-
mente durante los gobiernos de José Vallejo, Pedro Martin
Zermeno y Eugenio de Alvarado. Ingenieros militares como
Verboom, Diego de Bordick, Juan Ballester y Zafra, Anto-
nio de Gaver o Arnaldo de Hontabat, fuercn, entre olros,
los que desarrollaron su actividad en esta etapa,

El desarrollo de la arquitectura con fines militares coin-
cidié con la introduccién de nuevos criterios urbanisticos
en la ciudad, que vi6 como crecian en su interior diversos
cuarteles fuera del Ambito estricto de las fortalezas. Tam-
bién en la Marina, extramuros de la ciudad y préxima al
mar, se construyeron nuevos almacenes y edificios portua-
rios que cambiaron el aspecto de la misma,



En 1790 el sistema defensivo oranés quedaba consti-
tuido en tres circuitos defensivos con una red de conexidn
entre ellos:

Primer circuito: formado por las murallas de la ciudad, sus
puertas, torres y baluartes y la Alcazaba,

Segundo circuito: Castillos de Rosalcizar, San Andrés, San
Felipe, fuertes de San Pedro y Santiago, Castillo de
Santa Cruz, castillo de San Gregorio y Bateria de Ia
Punta de la Mona.

Tercer circuito: Fuertes de San Miguel, Santa Teresa, Santa
Ana, San Luis, San Carlos, San Fernando y Torre de
Nacimiento.

Conexitn entre circuitos: Fuerte de Santa Barbara, Torre
Gorda, fortines de San José, San Nicolas y San Antonio
y red de subterrineos y minas.

2, Un urbanismo europeo trasladado al Magreb

Desde el siglo X Ordn increment6 su poblacién a causa
de diversas inmigraciones andalusies, constituyéndose
desde finales de la Edad Media en el pueno del sultanato
de Tremecén, atrayendo tanto el trifico terrestre como
maritimo. Poco antes de la llegada de los espaficles con~
taba con unos 25.000 habitantes, cifra que evidencia su
importancia?,

La ciudad 4rabe tenia un perimetro irregular con la
Alcazaba domindndola y defendiéndola desde la altura, se
encontraba aquélla rodeada de algunas torres de defensa,
como la del Hacho, que aseguraba la comunicacién con el
puerto y fortaleza de Mazalquivir.

La llegada de los espaioles supuso la expulsion de la
poblacion autéctona fuera de las murallas, derribindose
edificios contiguos a las mismas para reforzarlas y dotarlas
de mejores defensas. La Alcazaba Real, sede del capitin
general, agrupaba diversas dependencias administrativas y
almacenes. La Iglesia Mayor, dependiente del Arzobispado
de Toledo, fue construida cerca de la puerta de Canastel;
diversos conventos fueron construidos intramuros. A pesar
de estas innovaciones la ciudad no perdié su estructura
laberintica propia de las ciudades islimicas.

La primera intervencién urbanizadora espaiiola estaba
muy lejos de los modelos de las ciudades renacentistas
regularizadas geométricamente, como afirma Chueca
Goitia*: «En gran parte [2 actividad urbanistica durante los
siglos XV y XVI se refiere a reformas en el interior de las
viejas ciudades que, en general, alteran muy poco la
estructura general, Pervivia, por tanto, la ciudad medieval
a pesar de las diversas transformaciones operadas en la
misma,

La profunda crisis de la Monarquia espaiola duranie el
siglo XVII repercutié en Ordn sensiblemente, la falta conti-
nuada de recursos sumi6 a la plaza en una situacién de
penuria constante, sucediéndose las «cabalgadas- o incur-
siones en territorio argelino para obtener recursos de toda
clase; era impensable una minima actividad de mejoras

urbanisticas en este estado de carencias de lo mis necesa-
rio, inicamente la actividad fortificatoria debia mantenerse,
como reflejan los proyectos firmados por Pedro Maurel
para los castillos de Santa Cruz y Rosalcizar en 16755

A partir de 1732 la ciudad se verd sometida a una
intensa reforma urbanistica, que afectard a su estructura
atn medieval.

La Alcazaba multiplicé sus funciones albergando, ade-
mé4s del Palacio del Comandante General, la Casa del
Ministro de la Real Hacienda, la Contaduria y Tesoreria,
Maestranza de Artilleria, el Hospital Real, dos cuarteles,
diversos almacenes y la Academia de Matemiticas, lugar de
formacion para futuros ingenieros militares.

La Plaza de Armas, centro neurilgico de la ciudad, fué
reformada profundamente en 1772 durante el gobierno de
Eugenio de Alvarado, situindose en su centro la estatua
del Rey Carlos IlI, durante cuyo reinado se realizaron
importantes y excelentes reformas urbanisticas. Albergaba
esta plaza diversos edificios de la administracién civil, que
disefiados con acertados criterios de regularidad, esbeltez y
funcionalidad, conferian al recinto un bello aspecto.

En 1737 el ingenierc Juan Ballester y Zafra proyect6 la
ampliacién y mejora del hospital de San Bernardinc con
salas para albergar numerosas camas, ademds de comple-
tos 5ervicios sanitarios.

Los diversos cuarteles construidos intramuros, como el
de Santa Teresa (1735) eran espaciosos y bien acondiciona-
dos, poniéndose especial énfasis en la salubridad de los
mismos; para ello se contaba con sus -ugares comunes,
que vertian 2 una red de alcantarillado que convergia en el
Conducto Real, que recogia las aguas de los barrancos de
la Meseta. En 1785 el ingeniero Ricardo Aylmer proyectaba
una intervencién para repararlo adecuadamente.

La Marina de Ordn mejor6 sus instalaciones con la crea-
ci6n de diversos almacenes para provisiones, edificio para
el capitin del puerto, etc. Asimismo, se ampli6 el puerto
segin el proyecto de un muelle realizado por el ingeniero
Mac-Evan en 1738.

A pesar de todos estos cambios, nuevos edificios y tra-
zados, la modernizacion no debié ser todo lo profunda
que se hubiera deseado, ya que un ingeniero como
Arnaldo de Hontabat afirmaba en 17725 .Las calles son
empinadas y muy estrechas, segin las asperezas del suelo.
Algunas casas datan de los primeros conquistadores, con-
servando su caricter distintivo en su construccién, pero la
mayor parte, 0 casi todas, estin en ruinas por culpa de la
calidad de los materiales. Durante la primera ocupaci6n
existfan 500 casas y 2.000 habitantes. Actualmente hay 532
casas particulares y 42 edificios piablicos (...). El valor
inmobiliario de estos edificios, casas y jardines es de
0.346.679 reales..

El tipo de vivienda mediterrinea de techo plano y
pocos vanos al exterior, propio de Andalucia Oriental,
Murcia o Alicante, extendida en Orin, realizada general-
mente con pobres materiales no pudo resistir en su mayo-
ria el terremoto que asol6 la ciudad en 1790, un afo antes
del abandono definitivo.

¥ EPALZA, Mikel y VILAR, Juan Bia. Planos y mapas bispdrnicos de Argelia. Madrid, 1988. Pig. 53.
4 CHUECA GOITIA, Fernando. Breve bisioria del urbanismo. Madrid, 1970, Pig. 110,

% Archivo General Simancas, M. P. y D., XV1-159, XVI-1G0 y XVI-161.

$ HONTABAT, Arnaldo. sRelacién de la consistencia de las Plazas de Ordn y Mazalquivir (31 de diciembre de 1772)-, Trad. de los caplianes Cas-
saigne y Loqueyssie (1851), en Bulletin de la Société de Géographie et d'Archéologie d'Oréin, fasc. CLXVII, 1924, P4gs. 111-112.
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III. ESTADO ACTUAL

El legado arquitecténico espafiol de los siglos XVI al
XVIII ha desaparecido en gran parte, siendo la pervivencia
del mismo un testigo emocionante del pasado.

La Alcazaba conserva las cortinas de los baluartes del
Rosario, de Santiago, de los Leones y de la tenaza de la
Campana, los primeros orientados al sur y el dltimo a la
Meseta; asimismo, el baluarte de Santa Isabel, orientado al
oeste, se conserva casi integramente gracias a su recons-
truccién durante la colonizacion francesa. Del conjunto de
edificios, palacio, hospital, academia, almacenes, ..., inica-
mente quedan las grandes explanadas sobre las que se ubi-
caban, con algunos edificios recientes en mal estado.

En la Plaza de Armas de la ciudad se conserva en bas-
tante buen estado uno de los antiguos edificios con sopor-
tales, en él aiin hoy puede leerse la placa conmemorativa;
REYNANDQ EN HESPANA LA MAG DEL § D CARLOS III
DE ETERNA MEMORIA Y MANDANDO ESTAS PLAZAS EL
MARISCAL DE CAMPO D EUGENIO DE ALVARADO SE
HICIERON ESTOS PORTICOS SIN COSTO DE LA RL
HACIENDA EN EL ANC DE CI [ CCLXXIL. Este edificio,
junto al de la manzana contigua, entre las calles Real y
Calabocillos, fueron los que mejor soportaron el terremoto
de 1790, y ain hoy pueden observarse varias portadas de
piedra sillar, El resto de los edificios recayentes a la Plaza
de Armas apenas si conservaron sus fachadas, el cercano
convento de San Francisco quedd muy deteriorado, al igual
que los edificios de la calle de la Gloria,

La Iglesia Mayor, cercana a la puerta de Canastel,
quedd totalmente derruida en el terremoto mencionado,
por el contrario, la Pucrta de Canastel se conserva en la
actualidad aunque muy descuidada,

La Iglesia y Convento de Santo Domingo, cercano al
cubo del mismo nombre, quedaron totalmente arruinados,
al tiempo que la Iglesia y Convento de la Merced subsistie-
ron en parte hasta 1791,

De las murallas de la ciudad se conservan los tramos
que desde el baluarte de Santa Isabel, en la Alcazaba,
pasaba por encima del Conducto Real hasta alcanzar la
Barrera y Puerta del Sant6n, que también se conserva en la
actualidad. Desgraciadamente, las inmediaciones de las
murallas son utilizadas como estercolero por el vecindario
con el consiguiente deterioro, mientras que la Puerta del
Santon, conservada en su totalidad aunque con las piedras
de silleria deterioradas, sirve de corral para animales.

Los molinos y puentes sobre el rio Nacimiento han
desaparecido en su totalidad.

El antiguo Orin espanol es en la actualidad un barrio
pobre, carente de centros sanitarios, comerciales, o educa-
cionales y con una deplorable higiene pablica.

Del segundo circuito defensive quedan los amplios
baluanes, semibaluartes y tenazas del castillo de Rosalci-
zar, con el antiguo castillo de la Roqueta de torres cilindri-
cas que se utilizan como viviendas. La ponada principal y
¢l semibaluante que [a flanquea se conservan en la actuali-
dad en regular estado. El semibaluarte conserva en su inte-
rior diferentes alojamientos que sirven en la actualidad de
pequeiios talleres y almacenes, en su plano supericr existe
una construccidn militar francesa. En los alojamientos que
estuvieron cercanos a la capilla del castillo se ha cons-
truido recientemente un edificio destinado a estableci-
miento hotelero, sin respetar en absoluto su entorno.

276

Del castillo de San Andrés, totalmente abandonado en la
actualidad, se conserva un baluante con su acceso principal
y portico, ademds de los semibaluartes a derecha e
izquierda, patio de armas, algibes, alojamientos de tropa y
oficiales, capilla y rampas de acceso a las baterias superio-
res.

El castillo de San Felipe fue destruido en 1791.

Los fuertes de San Pedro y de Santiago se utilizan como
viviendas, éste se halla particularmente bien conservado.,

El castillo de Santa Cruz se halla bien conservado, pero
muy transformado por la Génie Militaire Frangais de 1854 a
1860, perteneciendo en la actualidad a Wilaya de Orén.

El castillo de 3an Gregorio fue enteramente demclido y
transformado en el siglo XIX,

La Bateria de la Punta de la Mona conserva su base de
mamposteria y piedra labrada sobre el acantilado entre
Orin y Mazalquivir, albergando en la actualidad un esta-
blecimiento de hosteleria.

Del tercer circuito defensivo no queda vestigio alguno,
si no lo estdn ocultos en las viviendas actuales, como fué
el caso del fuerte de San Fernando, cuyos espacios above-
dados se utilizaron como viviendas ya en este siglo.

De la conexién entre circuitos queda el fortin de San
José con escudo de armas.

Los subterrdneos, minas y contraminas han quedado en
gran parie, ya que numerosas excavaciones han dado con
estas galerias labradas en su mayoria hace mis de dos
siglos,

El castillo de Mazalquivir se halla en muy buen estado
de conservacion, ya que hasta la fecha ha sido custodiado
por la guarnicion de la Armada Argelina que lo habita. Se
hallan en el interior de sus baluartes diversas salas above-
dadas, calabozos, salas acomodadas con chimeneas labra-
das en piedra, corredores y pasadizos, ademis de una
magnifica portada con escudo de armas y una inscripcién
conmemorativa en el revellin construido durante la gober-
nacitn de Alejandro de la Motte,

En la Marina queda regularmente conservado lo que
fue Almacén de viveres, con un bello escudo con las armas
de Espana en su Fachada.

IV. PROPUESTA DE REHABILITACION

Concierne al pueblo y a las autoridades de la Repiblica
Argelina Democritica y Popular el tomar cualquier decision
en lo relativo a la conservacion y defensa de su patrimonio
histdrico-artistico, al tiempo que es deseable que los pue-
blos con un pasado en el que se han desarrollado civiliza-
ciones que de alguna manera han dejado su impronta cul-
tura, integren y recuperen los vestigios de tales culturas
distintas a la suya propia. Para ello, la salvaguarda y con-
servacion del patrimonio arquitectonico legado por otros
pueblos es labor fundamental.

La propuesta de rehabilitacion es de caricter global, a
realizar en diferentes fases, dado el volumen de la misma,
siendo el drea de actuacion el conjunto del antiguo Orin
espafiol en su totalidad.

La Alcazaba, con sus planicies abaluartadas, podria
constituir una Inmejorable e inmediata atalaya sobre la ciu-
dad, ambientada con elementos que recuerden su antigua
funcién, semejante lugar abierto al mar seria, indudable-
mente, un lugar de atraccién para visitantes.



La reconstruccién de las fachadas de la antigua Plaza
de Armas conformaria el escenario natwral de la ciudad
que fue, debiéndose sanear el barrio actual incentivando y
ayudando a la poblacién a la mejora de sus viviendas y
mejorando los servicios. Dicha reconstruccién no podria
ser costosa dado lo limitado del recinto,

La puerta de Canastel necesitaria limpieza, cuidado y
conservacion.

Los almacenes de la Marina podrian constituir un inme-
jorable edificio para instalacion de servicios administrativos
portuarios.

El castillo de Rosalcdzar, organizado en planos a dife-
rentes alturas, seria un excelente parque ciudadano inme-
diato al mar, soleado y salubre, zona verde extensa que en
la actualidad no posee Or4n.

El castillo de San Andrés, con sus bien conservados
galeria de acceso, alojamientos y capilla constituiria un
reducido museo-centro cultural de la presencia espaiiola
en Argelia con biblioteca, salz de exposicién permanente,
etc., en coardinacién con el Departamento de Castellano
de la Universidad de Orin.

Las fuertes de San Pedro y Santiago, habilitados para
vivienda podrian seguir siéndolo, aconsejandose unas nor-

mas basicas de aspecto y conservacion exterior y de conso-
lidacién interior para poder programar posibles visitas,

El castillo de Santa Cruz, formidable atalaya sobre la
ciudad y el mar seria el establecimiento hotelero ideal,
dado su alejamiento de la ciudad en zona arbolada, con
aires purisimos, con caracteristicas de balneario de reposo.
Propiciando actividades complementarias: uso del telefé-
rico proximo, parapente, ala delta, etc.

La Bateria de la Punta de la Mona, como estableci-
miento de hosteleria cumple una funcién de conservacién
del monumento que podia verse enriquecida destacando
los vestigios de interés por medios apropiados como la ilu-
minacidn antificial. La fluminacién nociurna seria para Santa
Cruz de un gran efectismo.

La fortaleza de Mazalquivir, en cuanto pertenece a la
base naval de las Fuerzas Armadas Argelinas no puede con-
siderarse su wutilizacién con otros fines que no sean los
estrictamente militares, si bien, si en el futuro dejara de
tener interés estratégica, Mazalquivir constituye en si mismo
y en su actual estado de conservaciébn un monumento de
valor arquitecténico e histérico-artistico excepcional y
como tal debiera ser considerade, conocido y visitado.,
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Fig. 1. Porticos de la Plaza de Armas, Fig. 2. Edificio junto Plaza de Armas.

Fig. 3. Plaza de Armas del Castillo de San Andrés. Fip, 4. Puerta del Santon.
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Fig. 5. Puerta de Canastel. Fig. 6. Muralla occidental de la ciudad.

278



Fig. 7. Fuente de Santiago. Fig. 8. Fortaleza de Mazalquivir,
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Fig. 9. “Plano general de la Plaza de Oran", por Juan Ballester y Zafra, 26 de septiembre de 1736. Se senalan los tres
circuitos y sus conexiones.
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LA REAL FUNDACION DE TOLEDO:
UNA NUEVA EXPERIENCIA EN EL TRATAMIENTO DE UNA CIUDAD HISTORICA

Paloma Acuiia Ferniandez






LAS FUNDACIONES Y EIL. MECENAZGO

Cambios substanciales han ocurrido con amta celeridad
en todos los 4mbitos del hombre y su entorno vital que
han afectado no sélo al concepto de cultura, bien cultu-
ral, patrimonio, sino también a la relacién y al trata-
miento de estos bienes por parte de los poderes pablicos y
de las instituciones privadas,

Viejas estructuras administrativas, normativas desfasa-
das, criterios contradictorios, falta de coordinacién y dis-
persion de esfuerzos, son algunas de las caracteristicas
actuales de las actuaciones de los poderes pablicos. En
contrapartida, como positiva respuesta a esta nueva sensi-
bilidad colectiva, surgen instituciones innovadoras, con
unos mecanismos mucho més dgiles, cargadas de ideas, de
iniciativas y con métodos novedosos y eficaces, Son las
Fundaciones, instituciones que sin fin de lucro destinan
un patrimonio auténomo a fines de interés general.

Pero, mientras que la sociedad ha reaccionado rdpida y
eficazmente a la demanda que la nueva sitvacién provo-
caba, el Estado espafiol todavia no ha reaccionado y nues-
tras Fundaciones se resienten de una legislacion totalmente
cadtica y obsoleta, que sin embargo contrasta con el arti-
culo 34 de la Constitucion en el que se reconoce el dere-
cho de Fundacion.

En estos momentos en los que se debate con gran
polémica un nuevo marco legal para las actividades que se
relacionan con las fundaciones y el mecenazgo, opiniones
tan autorizadas como las de Adri4an Piera, J.M. de Prada, D,
Carbajo Vasco y C. Ferrer Salat, expresadas frecuentemente
en el interesante Boletin del Centro de Fundaciones, nos
ofrecen las teorias mas lGcidas acerca de la situacién y a
ellos nos remitimos en los comentarios que hacemos a
continuacion,

La doctrina tradicional de las Fundaciones conllevaba el
requisito de un patrimonio suficiente (més bien ingente)
para ¢on sus rentas satisfacer los fines fundacionales,

Estas Fundaciones, de patrimonio personal, son las que
hasta tiempos recientes acostumbribamos a ver actuar en
nuestro pais: Fundacién March, Fundacién Barrié de la
Maza, Fundacion Areces, son los ejemplos mis conocidos,
con grandes capitales fundacionales que vienen empleando
en importantes actividades,

Otras muchas Fundaciones de este tipo se fueron que-
dando por el camino, como Vega Inclin, Cerralbo, Lazaro
Galdiano, en las cuales la depreciacion del valor del dinero
y ciertas normas obsoletas que imponian invertir de deter-
minada manera sus capitales, han provocado el que su
existencia sea sdlo tebrica ya que en la prictica el Estado
(u otras instituciones) ha tenido que hacer frente a los cos-
tes econdmicos que supone el cumplimiento de sus fines
fundacionaies.

Pero en los altimos tiempos han hecho su aparicién un
nuevo tipo de Fundaciones, las receptoras, cuya fuente
de ingresos no deriva exclusivamente de sus propios bie-
nes, sino de subvenciones o compromisos de terceros.

En los tiempos actuales, exigir un patrimonio fundacio-
nal cuya renta permita las actividades, es tanto como limi-
tar el derecho constitucional a las grandes fortunas, o en
definitiva, al Estado.

Lo importante no es que la Fundacién cuente con un
capital cuantioso, sino con los recursos suficientes para
conseguir sus fines, Mis que un patrimonio propio una
Fundacién necesita ingresos seguros,

Siendo en su mayoria las nuevas Fundaciones funda-
mentalmente receptoras de recursos, ello nos lleva a entrar
a tratar el mecenazgo.

Mecenazgo se define como una actividad instrumental
positiva y altruista, en beneficio de otras de interés general,
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que se puede dedicar a estos objetivos: artisticos, cultura-

les, educativos, de investigacién y desarrollo,

Las Fundaciones son las instituciones que tradicional-
mente han llevado a cabo las actividades en apoyo a estos
objetivos, Pero en los dltimos tlempos, el mecenazgo se ha
convertido en un fendmeno mas amplio.

Aunque desde un punto de vista tetrico el mecenazgo
es un fenébmeno que puede ser desarrollado tanto por ins-
tituciones pablicas como privadas, lo ciertc es que la ini-
ciativa privada cada vez muestra mayor sensibilidad hacia
este tema.

¢A qué se debe el creciente auge del mecenazgo? Pues
a muy diversos factores, entre los cuales destaco:

— Factores econdémicos, creciente importancia econé-
mica de un amplio conjunto de actividades culturales y
cientificas, en lo que se ha dado en llamar con el horri-
ble nombre de «industrias culturaless,

— La crisis del intervenclonismo de los organismos
piblicos sobre la vida culwral, tanto por problemas de
déficit econdmico como ideclégicos y sociales.

= La creciente revalorizacién social del fenomeno cul-
tural y artistico.

Esta claro que el mecenazgo puede ser conceptuado de
maneras muy diferentes. Digamos que los limites van
desde la actividad estrictamente no lucrativa hasta verdadle-
ros contratos publicitarios, con confusas zonas intermedias
de dificil interpretacién.

En palabras de Alain Perrier, Presidente de la Funda-
cién Cartier, «el mecenazgo es una técnica sutil de comuni-
cacién inteligente, que se practica siempre buscando un
interés: hanor, reconccimiento, buena imagen, pero no es
filantropia sino una nueva forma de hacer publicidads.

En contraste a esta tajante declaracién, Ram6én Areces
en su Canta Fundacional de 1976 definia su fuerte apoyo a
los temas cientificos y culturales de manera tan sencilla y
emocionante como esta: «deseo devolver a la sociedad ...
lo que de la sociedad recibi».

TOLEDQ CIUDAD HISTORICA; SITUACION ACTUAL

Si algo define a Toledo es su compleja estratigrafia,
mezcla ¥ macla de tantos protagonismos ejercidos tan
intensamente en aconteceres politicos, civiles y religiosos,
a lo largo de tantos siglos de historia.

El tépico repetido hasta el aburrimiento de las stres cul-
turass, ha conformado la ciudad por todos conocida,
levanta en un 4spero pefasco encintado por el Tajo, con
una silueta sobresaltada con las moles del Alcdzar y la
Catedral. Terrosa, ocre, grisicea, como hecha de encargo
para poetas y escritores que aguzaron la palabra en des-
cripciones sublimes, mejores o peores, pero siempre surgi-
das de la emocién més profunda que inevitablemente,
quieras 0 no reconocerlo, despierta en nosotros la magia,
el misterio, de una de las ciudades miés bellas e inquietan-
tes del escenario humano.

Una intrincada trama urbana, ¢on una red de estrechas
callejuelas que vuelcan hacia interiores inesperados, apara-
tosos monumentos singulares y un frigil y modesto caserio
doméstico, todo ello expuesta a un duro clima, extremado
en calor y frio, es el marco fisico en el que se encierra la
ciudad histérica de Toledo. A su héibitat tradicional, se
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impone hoy un intensisimo uso turistico y la capitalidad de
la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha,

El espacio urbano de Toledo ests integrado por dife-
rentes unidades desigualmente habitadas, con distintos
niveles de equipamiento y mal conectadas entre si. La ciu-
dad no constituye un continuo urbano sino que tiene gran-
des vacios intermedios, de forma gue la ciudad histGrica
queda aislada en lo alto de su pefia y desconectada de las
grandes barriadas de nueva creacién en donde viven
55.000 personas, frente a las escasas 14.000 del casco,

Los problemas que afectan a Toledo son los mismos
que en cualquier otra ciudad histérica: patrimonio en cre-
ciente deterioro, poblacion envejecida con bajo nivel socio-
econdmico que se va desarraigando del casco, viviendas
infradotadas, falta de equipamiento y dotaciones asistencia-
les y educativas, total congestién de trifico. En resumen,
pérdida de valores ambientales, culturales y de calidad de
vida.

Siempre los mismos problemas, pero en Toledo agrava-
dos por motivos propios: por el retraso en afrontarlos (al
menos una década con respecto a otras ciudades histédricas
espafiolas), por su extrema fragilidad fisica, por el impacto
de la avalancha turistica y por los cambios traumaticos de
funcién que supuso la capitalidad.

Todo esto ha ido sucediéndose de una manera espon-
tdnea, sin ningin tipo de previsién ni correctivo. Sin otra
marco juridica que la declaracién de conjunto histérico-
artistico de 1940, las Instrucciones de Bellas Artes de 1965,
y la responsabilidad moral de haber sido declarada Patri-
monio de la Humanidad en 1986, en Toledo se sigue
actuando por la via de la ruina provocada, el derribo,
macizacién, aumento de volumen, ..., s decir, se utilizan
procedimientos que incluso en Espafa han sido erradica-
dos, y sorprende desagradablemente constatar que tantas
veces las barbaridades no son ni siquiera ilegales ya que
cuentan con sus licencias, sus informes varios o se mueven
hibilmente en el vacio legal que provoca la inexistencia de
un Plan Especial.

Ante esta situacién patética, que afectaba a una de las
ciudades mas valiosas tanto desde el punto de vista aris-
tico como histérico, una serie de personas decidieron bus-
car una férmula que permitiera la participacién privada en
1a solucién de los graves problemas planteados en la ciu-
dad.

LA REAL FUNDACION DE TOLEDO COMO RESPUESTA
A LA PROBLEMATICA DE LA CIUDAD

Nace asi la Real Fundacion de Toledo, que tras un pro-
ceso conslituyente en el que se completaron todos sus
6rganos, Patronato, Comision de Gerencia y Junta de Pro-
tectores, comienza su pleno funcionamiento de trabajo
hace unos dos afios y medio, como una experiencia com-
pletamente nueva en nuestro pais ya que sus objetivos se
centran exclusivamente en la ciudad histérica de Toledo.
Sus fines se definen como la contribucién a la conser-
vacibn, revitalizacién y difusién de la ciudad de
Toledo,

Constituida por organismos piblicos, entidades priva-
das, personas fisicas y empresas, unidos por su vinculacion
a Toledo en la tarea de participar activamente en su



mejora, la Fundaci6én de Toledo es una institucién sin
animo de lucro que canaliza la transmisién de recursos pri-
vados a obras y actividades de Interés colectivo, Pero su
labor no se limita a la de mera recaudadora de fondos,
sino que es un lugar de produccion de ideas, selecciéon y
desarrollo de proyectos, de estimulo y vigilancia, y en la
prictica, una comoda férmula de solventar problemas
burocraticos y aplicar una gestion 4gil y eficaz,

Por encima de politicas ¢ ideclogias, la Fundacién
constituye un foro de coincidencia en donde se encuentran
el sector privado con el pidblico, lo nacional con lo interna-
cional y las distintas administraciones pablicas con compe-
tencia sobre la ciudad entre si mismas.

PROGRAMAS DE TRABAJO Y METODOLOGIA

Mucho del tiempo transcurrido en la corta vida de la
Fundacién se dedicd a establecer los métodos de trabajo y
los posibles campos de accidn. El esfuerzo primordial
esiuvo enfocado a identificar programas de actuacion en los
cuales la presencia de la Fundacién complete o amplié efi-
cazmente las lineas de trabajo de los organismos competon-

tes, contando siempre como es 16gico con su aprobacidn.
Se eligieron aquellos aspectos en los que las necesidades
de la ciudad y 1a urgencia son mis patentes y se considera
mds adecuada la participacion de la iniciativa privada,

Con estos criterios se seleccionan y priorizan los pro-
yectos, de los cuales les presentaré a continuacién una
muestra.

PLAN ESPECIAL DE ORDENACION DEL CASCO
HISTORICO

Desde su creacién, la Fundacién consideré como obje-
tivo prioritario la realizacion del Plan Especial como marco
legal que permita aplicar un nuevo concepto de protec-
¢ion, recuperacion y uso de la ciudad, ademis de poner
freno a los desmanes urbanisticos actuales. Con esta finali-
dad promovié la firma de un Convenio entre Ayunta-
miento, Ministerio de Cultura y Junta de Comunidades,
desbloqueando una situacion de falta de mutuo entendi-
miento que venia imposibilitando este trabajo.

Ademis de una participacion econémica, en la primera
fase de los trabajos que se llevan a cabo, la Fundacién se
hace cargo del inventario y catalogacién del material foto-
grifico disperso, como fuente documental unificada e
informatizada para los redaciores del Plan,

ESTUDIO INTEGRAL DEL TRAFICO

Si todas las ciudades hist6ricas sufren graves problemas
de trifico, la situacion en Toledo es especialmente drami-
tica por su intrincada topografia y trazado. El cacs ha lle-
gado ya al maximo que €] ser humano puede soportar por
lo que la Fundaci6n se ofreci6 a colaborar en la busqueda
de soluciones. De acuerdo con el Ayuntamiento, se buscé
el mejor experto en esta problemdtica, el Prof. Bernhard
Winkler, Catedritico de Urbanismo en la Escuela de Arqui-
tectura de Munich, con experiencia en ciudades como
Bologna, Frankfurt, Munich, Florencia y Venecia.

Con el estudio global «Toledo: espacio y movilidads,
se abre un horizonte de esperanza ya que, mds alli de
soluciones al triafico rodado, se plantea una opornunidad
historica de mejorar urbanisticamente la ciudad mediante el
tratamiento de su fachada principal, hoy acosada por carre-
teras y tréfico.

Este proyecto ha sido propuesto y gestionado por la
Fundacion, con la aprobacitn y supervisién del Ayunta-
miento. Ambas entidades se hicleron cargo de su financia-
cién,

SISTEMA DE SENALIZACION DEL CASCO HISTORICO

La actual senalizacién de Toledo es confusa, incom-
pleta, mal conservada y peor integrada. La Fundacion pro-
puso y realizé un proyecto de un sistema de sefiales que
no se limita a una sefalizacion convencional de las calles,
sino que trata de conseguir un mejor uso y disfrute de una
de las ciudades mas visitadas y a la vez méds herméticas.
Para ello se trabaj6 con un disefiador de prestigio interna-
cional como Alberto Corazén, y con un equipo de especia-
listas en arte, historia y geografia de Toledo, asi como en
didictica de estas disciplinas.

Este equipo elabord las rutas de visita, selecciond los
puntos de interés y redacts el contenido de las sefales. En
estos momentos se ha implantado ya como primera expe-
riencia el Barrio de la Juderia.

Con este plan se dotard a Toledo de un sistema de
sefiales que integrari todo el conjunto de la informacion
urbana de forma discreta, versdtil y adecuvada a la especial
topografia del casco histérico. Representari una contribu-
cidn ejemplar a la comprensién del entorno historico y cul-
tural de una ciudad excepcional y generard una fuerte ima-
gen de identidad.

Este proyecto, realizado con el Ayuntamiento, ha con-
tado con financiacién de Renfe, Cimara Oficial de Comer-
cio e Industria de Tolede y jJunta de Comunidades de Cas-
tilla-La Mancha.

RESTAURACION DEL RECINTO AMURALLADO

El acceso a la cludad por una serie de puentes, puertas
y torreones, junto con las murallas, son uno de los elemen-
tos mis peculiares de la configuracitn urbana de Toledo.

Con el fin de abordar la restauracién de este conjunto,
se trabaja en convenio con [a «Escuela Taller Adarves. de la
Junta de Comunidades. Entre los distintos proyectos, la
Fundacion se encarga de la restauracion de las hojas de las
puertas y torreones, en lamentable estado de conservacin
por la falta de mantenimiento y las embestidas del trifico,
Este programa se realiza con el patrocinio de la empresa
Fichet y es una muestra del método seguido por la Funda-
cidn, seleccionando proyecios no prioritarios para los orga-
nismos pablicos, pero urgentes desde el punto de vista de
imagen de la ciudad,

También en este programa se¢ ha realizado una inter-
vencion de emergencia de consolidacién en la Puerta de
Bisagra, cuyo emblemdtico escudo se desprendia en frag-
mentos.
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PROGRAMA DE RESTAURACION DE BIENES MUEBLES
EN CONVENTOS DE CLAUSURA

El ingente patrimonio mueble de Toledo, abandonado
duranie siglos exigia algin tipo de atencion por parte de la
Fundacién que contribuyese a solucionar su lamentable
estado de conservacion, Se eligié actuar en los conventos
de clausura, donde se conserva la mayor riqueza y se sufre
la mayor carencia de medios,

Hasta el momento se ha realizado una intensa campaiia
de restauracion en los Conventos de Santa Clara y Santo
Domingo el Antiguo, con una media de seis restauradores
y una duracién de diez meses, a lo largo de los cuales se
realizaron restauraciones de pinturales murales, lienzos,
tablas y esculturas.

En estos momentos, y como consecuencia légica del
trabajo anterior, se ha preferido parar los trabajos de inter-
vencion directa y dedicar los esfuerzos a un estudio y diag-
noéstico de la conservacién del patrimonio antistico conven-
tual. En ello trabaja un equipo de cuatro restauradoras y el
objetivo es contar con la documentacién real que permita
programar y priorizar los trabajos, atender a las urgencias,
presupuestar correctamente y racionalizar el gasto. Se pre-
tende también elaborar campanas de conservacién preven-
tiva que ayuden al buen mantenimiento de las piezas en
sus conventos de origen,

AUDITORIA SOBRE EL CASCQ HISTORICO

Con el fin de contar con datos reales sobre 1a situacién
del casco y sobre ellos plantear el futuro de la ciudad y
contribuir a los trabajos del Plan Especial, se hace un anali-
sis de los cambios formales sufridos en el medio urbano y
las repercusiones en el patrimonio de la ciudad histérica.
Se pretende que este estudio sirva de »plantilla+ anual que
permita denunciar cualquier atentado urbanistico.

Para su mayor elocuencia y mejor comprensién por
parte de los ciudadanos, se acompariard de una exposicién
que a través de pares fotogréificos opuestos en el tiempo,
muestre |a evolucién del paisaje urbano de Toledo a lo
largo de los cien ultimos aftos,

PROYECTO DE ELIMINACION DEL CABLEADO AEREQ

Con la paricipaci6n de Telefénica e Iberdrola, se ha
puesto en marcha un proyecto encaminado a suprimir los
cables telefénicos y de distribucitn eléctrica de las fachadas,
asi como las antenas de televisién de los tejados del casco
historico mediante la aplicacion de nuevas tecnologias.

Bien, estas son actuaciones en el ambito del Toledo
fisico, pero en otro orden de cosas, en lo que podriamos
llamar Toledo cultural, sin duda los problemas son mis
bien carencias y la Fundacién colabora con otros centros
culturales, contribuyendo a sumar esfuerzos y potenciar
recursos.

Se realizan actividades culturales diversas, se publican
trabajos como «Conventos de Toledo» de Balbina Marti-
nez Cavirg, y dos importantes estudios cuya edicién se pre-
para en estos momentos: los Comentarios de El Greco a
las Vite del Vasari, y el Misal Rico encargado por el Car-
denal Cisneros para la Catedral Primada.
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Se atiende también a aspectos de estudio e investiga-
cibn como es la formacién de un Centro de documenta-
cién sobre Toledo, tanto para el propio trabajo que
deben realizar los organismos competentes en la conserva-
cibn y tratamiento de la ciudad, como para uso de investi-
gadores, o simplemente personas interesadas que quieran
acceder a la documentacion hoy enormemente dispersa.

Esto es una ripida pero creo que significativa muestra
de lo que puede hacer la iniciativa privada en pronta res-
puesta a los agobiantes problemas de una ciudad histérica
como Toledo: agilidad en la intervencién, rentabilidad
mixima de esfuerzos, tiempos y dinero, coordinacién de
las iniciativas, eficacia en la gestitn, adem4s de imagina-
cion y, porque no, una cierta utopia que sobrevuele por
encima de la cruda realidad cotidiana que acosa a las insti-
tuciones. En resumen, la necesaria participacion de la
sociedad civil en las decisiones y opciones de los poderes
publicos sobre los bienes cuiturales,

REFLEXTONES Y FUTURO

Sin embargo, no todo es tan idilico como parece.
Habrén notado que ni en Espafa ni en el extranjero abun-
dan las Fundaciones o actividades de mecenazgo dirigidas
al patrimonic histérico. Lo normal es que se dediquen a
actividades culturales de tipo efimero y de prestigio inme-
diato, como las grandes exposiciones, espectaculos musica-
les, en general el mundo de la pléstica.

De forma muy esporddica se restaura, por ejemplo, un
cuadro, pero sélo si es muy valioso y pertenece a un gran
Museo.,

Hay como una lista tacitamente aceptada de temas que
gustan al mecenazgo y otros que no, 10§ que se consideran
rentables desde €l punto de vista de imagen y publicidad,
deslumbrantes para los medios de comunicaci6n, y los que
se estiman como faltos de interés para el gran publico y
arriesgados para la itagen,

Los referentes al patrimonio suelen estar, lamentable-
mente, en esta segunda categoria.

Por otra pante, los tiempos de los medios de informa-
ci6n y del marketing publicitario son hoy tan ripidos que
no se ajustan al ritmo demasiado lento del patrimonio. El
rigor que exigen las investigaciones previas a un trabajo de
restauracion, la complejidad de los proyectos, la incerti-
dumbre de los plazos, las incognitas que surgen en la eje-
cucién, no son precisamente lo més adecuado para patro-
cinadores.

No, no es ficil encontrar patrocinio empresarial para
los severos trabajos de la conservacién y puesta en valor
de los bienes del patrimonio. Pero las instituciones deben
estar alertadas y no caer en el error, por tentador que sea,
de ceder a las imposiciones y requerimientos del que
aporta la financiacion. La seleccién de proyectos y su prio-
rizacién son decisiones que deben tomarse de total
acuerdo con los organismos publicos competentes y
teniendo muy claros los criterios sobre el papel que debe
prestar en cada momento la Iniciativa privada y sus recur-
S0S.

Queda por hacer el trabajo de mentalizar a los posibles
patrocinadores y a los todopoderosos medios de comuni-
cacion de que la recuperacién de imagen en el mundo del
patrimonio es distinta, porque su ritmo de desarrollec es



mis lento (lo cual desde el punto de vista publicitario es
muy ventajoso, ya que una Gnica inversion permanece
vigente mds liempo), y sus resultados a veces poco espec-
taculares. Pero no por ello deja de ser una generosa parti-
cipacion en la solucion de problemas comunes a todos.

En el caso concreto de la Real Fundacion de Toledo,
hemos tenido que salvar incomprensiones, desconfianza,
protagonismos que se sentian heridos o marginados. Tam-
poco esto era nada raro ya que todos estaban hartos de fal-
sas o fallidas iniciativas para -salvar Toledo.. Afortunada-
mente hoy la situacion es mas normal, ya que ha calado
tanto en las instituciones pablicas como en la ciudadania
que no hay otro moévil que arrimar el hombro en todo

MOVILIDAD
FASE 11

Fig. 1. Estudio integral sobre el trafico en Toledo, proyecto
de B. Winkler.

Callejon de
BODEGONES

Restaurado en 1943,
conserva su trazado medieval
en recodo y sus casas en saledizo

Fig. 3. Nueva senal disenada por Alberto Corazon para el
centro historico de Toledo.

aquello que se considere positivo para Toledo y el trabajo
diario demuestra lo vilida que como instrumento o compa-
nera de viaje puede ser una Fundacion privada como esta.

Paso a paso se¢ ha ido andando un camino en el que
los fallos, errores, disgustos y aciertos han ido delimitando
los objetivos, El tradicional dilema de si deben las Funda-
ciones ser instituciones alternativas o complementarias del
Estado, lo hemos resuelto aludiendo indtiles debates te6ri-
cos y asumiendo la simple, pero tan inteligente y acertada,
definicion de Jan Herman Meerdink, experto en Fundacio-
nes europeas, procuramos hacer aquello que los organis-
mos pablicos no hacen, no hacen todavia, o no hacen
bien.

Fig. 2. Muestrario de senales.,



Fig. 4. Hoja de la Puerta del Cambron antes de su
restauracion.

SN _ ..

Fig. 5. Detalle de San Miguel Avcangel, pintura mural ya
restavrada en el Convento de Santa Clara.
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Fig. 6. Cables colgando en una fachada recién restaurada. £ o A R

CONVENTOS
DE TOLEDO

Fig. 7. Libro sobre los conventos de clausura de Toledo
editado por la Fundacion.
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RESUMEN

El autor, a partir de unos casos paradigmaiticos, pro-
pone una nueva lectura de la historia de la restauracién,
con atencién especial del desharajuste vivido en Espafia en
los Gltimos 15 afios. Se trata de comprobar c6mo en cada
época se han tenido en cuenta las dos facetas del monu-
mento: su caricter de documento histérico y su condicién
de objeto arquitectdnico vivo, y de comoe la falta de equili-
brio en esta consideracién ha inducido a errores o dislates
en el tratamiento del patrimonio arquitecténico.

Esa lectura es imprescindible para la necesaria redefini-
cion de la disciplina de la restauracién monumental, una
disciplina —al mismo tiempo cientifica y creativa— que
entra ahora en su tercera centuria. La redefinicién ha de
partir también del anilisis objetivo de los fines y los
medios, un analisis fundamentado en la consideracién
equilibrada de ese doble aspecto del monumento y de la
precision del concepio de su -autenticidad-.

De estos andlisis y consideraciones se desprenden las
lineas basicas de la metodologia de esta disciplina, que
tiene una marcada especificidad en el conjunto de las pric-
ticas de conservacién y restauracion del patrimonio artis-
tico en general,

Un dia of en el televisor que alguien hablaba de restau-
racion. Y aunque nunca sabes si al amparo de esta magica
palabra se refieren a la nueva cocina o a la odontologia,
una inevitable deformacion profesional me hizo prestar
atencién, Efectivamente no se trataba de restauracion
monumental. No era un arquitecto, ni un historiador, quien
hablaba: era un cirujano. Perc explicaba una restauracion.
La restauracion —é€l mismo la bautizé asi— del cadiver de
Salvador Dall.

El médico expuso asi los criterios de su obra: <Por
causa de la enfermedad., dijo, -Dali liegd a tener un
aspecto lamentable, una auténtica ruina. Como teniamos
gque exponerlo en la capilla ardiente, pensé en devolverle
una tmagen adecuada, No podia retornarle a su juventud,
con sus bigoles erguidos y su sonrisa de sorna; no por moti-
vos técnicoss [dijo que si hubiera podido) «stro por credibi-
lidad. Nadie bubiera aceptado agquella imagen del genio;
asf que le devolvf la fmagen que tenia antes de la enferme-
dad, la que la gente podia recordar con ternuras La ima-
gen de Dali mayor, no viejo; o viejo pero no destruido.

La reconstruccion era posible y legitima en funcién de
la intencién (la voluntad de mostrar al difunto justificaba
una manipulacidén que en otro caso hubiera sido gratuita),
¢No ocurre acaso lo mismo, pensé, en la restauracion
monumental?

Afios después, otra actuacién ajena a la arquitectura me
sugirié una reflexion similar. El compositor japonés Sae-
gusa hahia completado, segin lei, una sinfonia que Mozart
inicié en 1778, y de la que por causa desconocida s6lo
llegd a escribir 51 notas y a esbozar otras 134 sobre un
total de 457 de que constaba el proyecto. En total cinco
minutos.

La nueva sinfonia tiene cuatro tiempos y dura 20 minu-
tos, Arranca con el tiempo de Mozart. El segundo, es una
orquestacion que Saegusa ha hecho con los fragmentos
que esbozé el musico austriaco, conservando la melodia
del primero. El tercero es una composicibén nueva pero
concebida «al estilo de Mozart», ¥ el cuarto es una oda
carente de armonia y de contrapunta, conforme a los cdno-
nes orientales, sin mis referencia a Mozart que el hecho de
tratarse de un homenaje que le rinde Saegusa.

El masico japonés, como los Herndn Ruiz en la catedral
de Cérdoba, plantea el didlogo con lo viejo sin renunciar a
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su propio arte. Cuantas veces, pensé de nuevo, poco més
que eso es la restauracién monumental.

La licitud de smanipular el monumento heredado, no
s6lo en el caso de la reconstruccibn, o de completarlo si
nos llegd inacabado, sino también cuando las alteraciones
que ha sufrido no nos permiten comprender su auténtico
mensaje, son s6lo algunas de las muchas cuestiones que
afectan al concepto mismo de restauracion, en discusion
permanentemente desde hace dos siglos.

Ahora, cuando la arquitectura se remonta tras la crisis
creada por el ocasc del movimiento moderno; superadas
las causas que fomentaron el aprovechamiento de viejas,
mds que antiguas, arquitecturas, desdibujando la conserva-
ci6n del auténtico patrimonio; cuando en este campo se
vive una nueva relacién entre la creatividad arquitecténica
y el conocimiento historico, y la aparicién y desarrollo de
técnicas analiticas y terapéuticas insospechadas, parece
necesario redefinir el concepto de restauracion, si no para
fijarlo para siempre, por lo menos para que la disciplina
sea mis eficaz en el inicio del nuevo milenio.

L L B

Empecemos pues por precisar el concepto del patrimao-
nio objeto de la restauracion. Distingamos de una parte la
arquitectura que por razones muy diversas, especialmente
econémicas, la sociedad quiere conservar y reutilizar, de la
arquitectura homologable como Patrimonio Cultural. No
por menospreciar esa grquitectura de segunda mano, que
puede tener un estimable valor urbano o sentimental, sino
para evitar que los resuliados legitimos en el reciclaje de
esa arquitectura se extrapolen sin reflexion a la actuacitn
en los monumentos, cuya complejidad conceptual exigen
una metodologia especifica,

Efectivamente, el monumento tiene como rasgo funda-
mental —que condiciona tanto los objetivos como los
medios de la restauracién— su doble esencia de docu-
mento historico y de objeto arquitectonico. El monu-
mento s, por una parte, un testimonio de la historia o del
arte del pasado, por la informacién que puede proporcio-
nar —sobre &l mismo, el lugar o la cultura de otras épo-
cas—, y por su capacidad de asumir el recuerdo y presen-
cia de acontecimientos o culturas, Y unida a esa condicion
documental, la arquitecténica: el monumento como objeto
arquitectdnico con sus valores de uso y significativos o
emblemiticos,

Dice la Carta de Venecia de la restauracion, el docu-
mento de 1964 todavia vigente, que la humanidad se reco-
noce solidariamente responsable de la conservacion del
patrimonio monumental comin y que ha de aspirar a
transmitir esas obras monumentales con toda la riqueza
de su autenticidad. Definir en qué consiste la autenticidad
del monumento, es también fundamental, pues, para plan-
tear correctamente su restauracion, paso imprescindible
para garantizar su transmision entre generaciones.

Algunos de los rasgos esenciales de esa autenticidad se
hailan en el terreno de lo inmaterial: por ejemplo, los cita-
dos valores significativos o emblemdticos, cuya conserva-
cién es, por supuesto, esencial. Otros pertenecen a los
diversos entornos del monumento (el entormno social, geo-
gréfico, topogrifico, ambiental).

Otros, en fin, estin relacionados con la materialidad del
monumento, entre los cuales, por ser éste, bisicamente,
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una obra de arquitectura, hay que considerar tanto los ele-
mentos materiales, con sus atributos constructivos, mecini-
cos, formales y ambientales, como el espacio que definen.

Garantizar la conservacién de la autenticidad del monu-
mento, supone respetar la autenticidad de todos estos
aspectos. En cuanto a la de los inmateriales o al espacio,
con ser siempre los aspectos mis olvidados al plantear la
conservacion, es la mas ficil de definir. Serd relativamente
facil convenir, por ejemplo, que el espacio mis auténtico
es el que més se aproxima al que fue concebido original-
mente (o al que es el resultado de una evolucion enrique-
cedora del monumento), dejando en segundo térming las
disquisiciones sobre la cronologia de los elementos que lo
definen, ya que en términos geométricos el espacio es
intemporal.

Sobre la autenticidad de los elementos constructivos la
duda es mucho mis frecuente. ;Cuil es la esencia de esa
autenticidad?, ;el material en si?, en este caso, ;depende de
la fecha de su fabricacion o extraccién?, jes quizis, mds
que el material, el trabajo realizado en &7, ;depende tam-
bién de la fecha en que se hizo? En definitiva: ;autenticidad
es sindtnimo necesariamente de originalidad?

{No serd mis auténtica una forma que responda al pro-
yecto, a la creatividad primigenia —aunque los materiales
sean nuevos, idénticos a los originales o incluso otros,
como los trozos de ladrillo utilizados por Torres Balbas en
la magnifica reintegracion de la imagen del Partal de la
Alhambra—, que no una materia original que haya perdido
la vibracién artistica o la intencién espacial con que fue
trabajada?

Aunque ninguno de los pavimentos, las columnas, los
revestimientos de los muros, ni los tejados que vemos hoy
en el admirado patio de los leones de la Alhambra no sean
de la época nazari, nadie podri decir que el patio no sea
nazarita. Lo es el espacio, el juego de luz y sombras, el
murmullo del agua, la fragancia de las flores; lo es, por lo
tanto, la arquitecturd; y como auténtico monumento nazari
lo disfrutan los visitantes de hoy y los transmitiremos a las
futuras generaciones.

Porque a diferencia de otras artes, en arquitectura la
materia en si s menos imporante que la forma, el espacio
y el ambiente que genera; forma, espacio y ambiente, cuya
conservacién o recuperacion garantiza mejor la autentici-
dad del monumento que exige la venerable Carta Vene-
clana, que la conservacién de la materia. (No ocurre algo
parecido en la conservacién de los jardines histéricos, cuya
parte vegetal se renueva continuamente por ley de vida sin
que se resienta la belleza ni la autenticidad del conjunto?

Todas las flores que embriagaron a los habitantes del
Generalife, murieron; como moririn las que hoy fotogra-
fian los turistas. Pero para que nosotros podamos sentir lo
que sintieron los nazaritas, para que nuestros descendien-
tes puedan sentir lo que hoy sentimos, para garantizar la
autenticidad del Generalife, bastars con substituir esas flo-
res muertas por otras vivas que tengan su mismo color, su
mismo olor.

Transmitir la autenticidad del Partenén, por ejemplo, /no
exigltia reconstruir suficientemente su fibrica como para
que volviese a delimitar un espacio arquitectonico? Consoli-
dar Gnicamente los restos esparcidos por la Acrépolis es
conservar unos «despojos arquitecténicos- griegos, pero no
una s«arquitectura. griega, cuya autenticidad no se concibe
sin ese espacio, elemento esencial de la arquitectura.
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En la busqueda de una redefinicion de la restauracion
vilida para el nuevo siglo, nos puede ayudar también el
andlisis del porqué de la diversidad de praxis y teorias —y
la endémica discusién aGn no resuelta que generaron— de
la disciplina nacida a finales del siglo XVIII, cuando la pro-
teccion del patrimonio histérico se convierte en objetivo
social.

Una diversidad que a mi emtender no acusa de forma
inmediata una discrepancia metodolSgica sobre la conser-
vacién del patrimonio heredadao, ni ha sido una simple
cuestion de gustos o de estilos, sino que refleja la valora-
cion que la sociedad, los tetricos o los profesionales han
hecho de los aspectos bésicos del monumento a que me
referia antes.

La valoracién prioritaria del monumento como testimo-
nio del pasado ha alimentado durante esos dos siglos la
mayor parte de las doctrinas te6ricas. Pero para la socie-
dad, la mayor parte de los monumentos no tienen una tras-
cendencia documental que justifique su conservacién si
han perdido su vigencia como arquitectura. La conserva-
cién ha ido unida normalmente a su uso, lo que explica
que frente a las teorias absentistas se haya puesto una pra-
xis intervencionista,

La misma polémica suscitada en el siglo XIX, polarizada
entre el optimismo creativo de Viollet le Duc (bay que
recuperar el esplendor inictal del monumento ... o el que
pudo tener, decia) y las propuestas pesimistas, eutanisicas,
de Ruskin (los monumentos no se han de tocar, mejor
dgjarlos morir), tliene su origen en esa diversa considera-
cion de]l monumento. Si Ruskin valora mas su mensaje nos-
tilgico de arquitectura muerta (jCuantas veces comparé al
monumento con un cadiver por enterrar o0 un moribundo
por consolar!), para Viollet le Duc, la capacidad metivadora
del monumento radica en ser -arquitectura vivas capaz afin
de asumir nuevas funciones para la colectividad.

En este repaso de ia historia de la restauracién, voy a
detenerme en cuatro episodios que ayudan a comprender
las actitudes que se han derivado de esa diversa valoracién
de los dos aspectos del monumento,

El primero se refiere a una de las intervenciones mas
sugerentes realizadas en el siglo XX, la restauraciéon por
Antoni Gaudi de la catedral de Mallorca, el templo gético
erigido por los catalanes tras la conquista de Mallorca por
su rey Jaume I, construido entre 1230 y 1601. Una interven-
cién modélica en cuanto a la valoracién del monumento
como arquitectura: el anilisis genuinamente arquitecténico
(de su espacio, de su composicion, de su uso); la recupera-
cibn del espacio, como aspecto fundamental de la autenti-
cidad del monumento, y la creatividad para resolver las
necesarias transformaciones y aportaciones a las que por lo
general obliga una restauracién,

La altura y la amplitud de sus naves, los efectos de la
luz sobre las desnudas fibricas, hacen de la catedral de
Mallorca uno de los espacios mis sugestivos del arte de
nuestra Era. En 1904, el obispo encarg6 a Gaudi que
pusiera orden en aquel espacio, enturbiado en los dltimos
siglos e inadaptado a la liturgia entonces vigente, Su cbra,
que levant6 una polvareda que ain no ha escampado, fue
definida asi por Gaudi: -No se¢ trata de una reforma sino de
una restauracicn, y no en el sentido restringido de reba-
cer elementos de un determinado estilo o época, sacrifi-

cando las otras épocas, sino en el devolver las cosas a su
lugar y a su verdadera funcion.

Fruto del anilisis arquitect6nico, svolvieron a su lugar y
su funci6ns, el presbiterio, 1a sede episcopal y algunos pol-
pitos y retablos. La basqueda de la autenticidad hizo des-
montar y trasladar el coro que trastocaba el espacio origi-
nal; la creatividad produjo el altar, el baldaquino y lampa-
dario, las vidrieras, la decoracién de los muros, la nueva
iluminacioén. Gaudi habia dado, ademis de una excelente
definicién de la restauracién, una de las lecciones més bri-
llantes.

El segundo episodio trata de otro arquitecto cataln,
Jeroni Martorell (1877-1951), 2 mi entender quien més hizo
en Espafia para compaginar los aspectos cientificos, senti-
mentales y arquitecténicos del monumento. Martorell
—primer director del mas antiguo servicio de monumentos
espafiol, el que cred en 1914 la Diputacién de Barcelona—
» de acuerdo con los principios teéricos mis avanzados de
su época, defendia el respeto por el valor documental y la
consolidacion como norma de actuacién: «.. para conser-
var los monumentos basta en muchas ocasfones —decio—
con componer tefados, conducir bien las aguas de lluvia,
reparar grietas, ..~ Bien pronto, ese bagage doctrinal se
fue enriqueciendo con el realismo al que obliga la funcitn
publica y comprendié que la restauracién debia ampliar su
punto de mira.

Martorell evidencié que la necesidad de usar los monu-
mentos y de respetar las legitimas exigencias de los wsua-
rios, asi como el papel de los monumentos en la definicién
de las ciudades y la ordenacion del territorio, podian obli-
gar a replantear las intervenciones. Su restauracién del por-
tal del siglo XV1, uno de los cuatro que tuvo la muralla de
la villa de Centelles (Barcelona), fue un excelente ejemplo
de c6mo compaginar el uso prictico del monumento sin
detrimento de sus valores histéricos.

A principios de siglo, la abertura del poral no era sufi-
ciente para el trifico de la calle Mayor, ni c6modo para los
viandantes que lo compartian con los carruajes, y en 1917,
unos iracundos vecinos iniciaron el derribo, Martorell hizo
gestiones para detener el dislate y reparar las lesiones, para
lo que redact$ el proyecto de reparacién y propuso —con
el pragmatismo del que siempre presumimos en Cata-
lufia— lo que &l bautizé como una solucion «funcionals:
abrir dos pequefas puertas laterales para el trinsito de
peatones.

Una restauracién inteligente y, por supuesto, «histéricar,
es decir, s6lo comprensible atendiendo el momente con-
creto en que se produce. Si por esa calle Mayor de Cente-
lles ya no pasaran vehiculos {cosa que pudo ocurrir si
hubieran tenido la opertunidad entonces de desviar el trén-
sito rodado), esa restauracién no hubiera tenido sentido.
Pero la restauracién de una obra, como la propia obra, no
puede juzgarse fuera de su contexto temporal, histérico;
siempre estd relacionada con él.

3i unos arios antes en Mallorca, Gaudi nos recordaba
que la intervencion en los monumentos puede y debe
seguir siendo siempre un acto creativo, Martorell, con su
sencillo pero expresivo gesto, nos ensen6 que los monu-
mentos, ademds de documentos histéricos que deben ser
respetados como tales, son, y no pueden dejar de ser,
arquitectura viva al servicio de la gente.

la tercera reflexion trata de una de las actitudes mis
habituales en la prictica de la restauraci6n, y paradéjica-
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mente mis combatida desde posiciones tedricas: la recons-
truccién monumental, en favor de la cual gquiero romper
una lanza.

Entre los arquitectos restauradores que no excluyen la
posibilidad de reconstruccion del monumento —acusa-
doss, bien que imprecisamente, de seguir los principios de
Viollet le Duc— se encuentran los que mejor se han hecho
eco de las aspiraciones populares respecto de los monu-
mentos y mejor supierop potenciar el uso emblematico de
éstos.,

Ese es el caso del excelente arquitecto catalin Elias
Rogent que reconstruyendo a finales del siglo pasado la
iglesia del monasterio de Santa Maria de Ripoll, asumi¢ un
sentimiento patridtico colectivo que encontré en el amor a
los monumentos uno de sus medios mis eficaces de expre-
sion. Quizds la iglesia que vemos hoy no es un testimonio
totalmente fiel de la que consagré el abad Oliba en el ano
1032. Quizds como «testigo de tiempos pretéritoss no sea
un documento suficientemente exacto en lo formal Pero,
¢quién puede dudar de su capacidad de testimonio evoca-
dor del espiritu de esos tiempos pretéritos?

Enire aquellas piedras —cuya reconstruccion va pareja
a la moderna recuperacion de la identidad del pueblo cata-
lan— late hoy el espiritu del fundador, el conde Wifredo,
repoblador en el siglo 1X de aquellas tierras, sobre cuyo
escudo dorado dice la leyenda que Luis el Piadoso dibujé
con su sangre las primeras cuatro barras, y el impulso poli-
tico y cultural que dos siglos mas tarde dio al pais el abad
Oliba, ;No es esa una de lus posibles y legitimas funciones
de nuestros monumentos?

El que muchas reconstrucciones reflejen la torpeza de
sus autores (no es este ¢l caso), ha provocado un rechazo
indiscriminado e injustificado de esta mentalidad: ;No fue
acaso una excelente aportacion a la cualificacion de un
paisaje urbano, la reconstruccitn del Alcdzar de Segovia?
«No son las murallas de Avila otro ejemplar atributo de la
restauracién a la renovacion urbana de una ciudad?

;No fue socialmente més rentable la reconstruccién del
monastetio de Poblet (con la vuelia de los monjes y de su
actividad cultural —que forman parte esencial de la auten-
ticidad del monumento—) que la hipotética consolidacion
de sus bellas pero indtiles ruinas como la que se ha hecho
recientemente en otro monasterio cisterciense, el de Carra-
cedo, con tener la obra de Salvador Pérez Arroyo aspectos
conceptuales y formales brillantes?

En todos los casos de reconstruccién citados pueden
justificarse muchos de los reparos, histéricos o estilisticos,
de los especialistas. Pero ¢no se compensan los posibles
errores con la eficaz satisfaccion de los legitimos objetivos
colectivos que presidieron esas obras?

Siguiendo esta lectura de la historia de la restauracion
interesa ahora, como dltima reflexion, detenernos en el
tltimo tercio de nuestro siglo, testigo de menos proclamas
doctrinales que los lustros anteriores, pero gque ha vivido
auténticas convulsiones en las praxis restauratorias en un
complejo contexto de proteccion del patrimonio,

La reflexién paralela a la reconstruccion de Europa tras
la segunda guerra mundial, nos pillé aqui en el adorme-
cido panorama cultural de una inacabable postguerra civil,
y el interés colective por la arquitectura histérica no se
desperté hasta el final de los setenta, cuando la cantidad
de déficits de equipamientos y de monumentos infrautiliza-
dos que se hered6 de la 1I Dictadura provoct una eclosién
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reutilizadora. La escasez de profesionales con suficiente
reflexién sobre los monumentos; la precariedad de los ins-
trumentos de control en manos pablicas, incluso 1a deso-
rientacion de la nueva administracion democritica, propi-
ciaron al mismo tiempo un caos en la teoria y la prictica
de la restauracidn que ha costado mis de una década
€empezar a SuUperar.

En la clave de este desbarajuste hay que saber ver, una
vez mis, la diversa valoracion de los componentes del
monumento. Si durante los afios del letargo espaiiol predo-
mind la inoperante vision pseudo-documental que engen-
dr6é auténticas aberraciones, tanto en los monumentos
como en las actuaciones en los cascos antiguos, durante la
década del desbarajuste, un vaivén pendular habia de pro-
piciar una infravaloracion —incluse la total ignorancia— de
los aspectos documentales, provocando un sinfin de accio-
nes traumiticas irreparables y de ejercicios gratuitos de
disefio.

El absurdo fachadismo-, la equiparacion de la restaura-
cién a la cosmética, o la llamada -sodomia monumentals
(como la de sufre Can Serra, €l pobre edificioc modernista
de Puig i Cadafalch violado en la via puablica a la luz del
dia), han sido algunas de las secuelas del desharajuste que
han creado un estado de opinion pablica de alto riesgo
para el patrimonio,

Cierto que mientras se ocultaba la esencia (diversa, dis-
cutible, pero no subvertible hasta ese punto) de la restau-
racion, una nueva concepcién se abria paso entre los pro-
fesionales convencidos de la necesidad de respetar los dos
conceptos del monumento. Este empefio por regenerar la
restauracion, que incluye la recuperacién del vocablo,
suplantado por las mas diversas palabrejas —como es tan
curiosa de srehabilitacién—, estdn las claves de su nueva
formulacién valida para iniciar €l reto del siglo XXI.

Definir esta nueva restauracién exige antes, como en
cualquier planteamiento racional, determinar sus objetivos.
En funcién de la doble esencia del monumento los objeti-
vos genéricos de la restauracién —que condicionan y mati-
zan las demds y, por tanto, la metodologia—, son la con-
servacion de los valores informativos y conmemorativos
del monumento-doctimento y la conservacién de los valo-
res formales, de uso y de significacion colectiva del monu-
menlo-arguitectura.

En cuanto al valor informativo, el objetivo es asegurar
la extraccién cientifica de la informacién que el monu-
mento puede dar, 0 garantizar que la que pueda propor-
clonar en el futuro no se pierda. En cuanto al valor testimo-
#ial —la conmemoracién de hechos o mentalidades del
pasado— el objetivo es la didactica y la transmisién de ese
testimonio. Tanto en uh ¢asc como en otro, no debe
entenderse la palabra conservacién como sinénimo de pre-
servacion, sino de permanencia. Serd siempre mas ficil la
conservacion-permanencia del testimonio que la conserva-
cion-preservacion de las estructuras fisicas que han permi-
tido su conocimiento, ya que & menudo las técnicas de
conocimiento, como la excavacion arqueol6gica, suponen
la inevitable destruccion parcial o la alteracién del docu-
mento, y hacer mis comprensible para el espectador el
mensaje también puede obligar a una alteracién del monu-
mento,



La conservacion-permanencia del cardcter de creacion
artistica del monumento —otro aspecto documental—,
tampoco tiene mucho que ver con la conservacion-preser-
vacion de la Obra de Arte en general, La visi6n del monu-
mento como obra acabada (como una pintura o escultura,
las cuales, una vez desaparecido el autor, ya nadie puede
modificar), es un error habitual al juzgar la restauracién sin
atender las peculiaridades del patrimonio arquitectonico.
Para conservar el mensaje artistico del monumento, no
basta con atajar la degradacion de la materia, hay que
garantizar la permanencia de su significacion arquitect6-
nica, lo que obliga a considerar casi siempre el monu-
mento como «obra permanentemente inacabada- en la que
debe intervenirse.

Junto a los objetivos derivados de la valoracion histo-
rica y artistica, estin los relacionados con los valores y pro-
blemas especificos arquitecténicos, y como primordial la
capacidad del monumento de admitir nuevos usos cuando
pierde el primitive. Segin Viollet le Duc, referencia obli-
gada tantas veces, el arquitecto «Hene la posibilidad de con-
ciliar el papel de restaurador con el de artista encargado de
satisfacer necesidades no previsibles-, ya que -el mejor
modo de conservar un edificio es encontrarie un destinos,

Y antes de formular una metodologia acorde con estos
objetivos, conviene recordar que, frente a la creencia de la
necesidad de elegir una opcién del mend de escuelas o
teorias ya contrastadas antes de plantear las actuaciones, la
experiencia nos ensefia que en restauracién monumental
s6lo hay un principic vilido: que no hay una manera uni-
versal para afrontar el proyecto. Las circunstancias de cada
caso (el propio monumento, su estado fisico, su significa-
cién, los objetivos a satisfacer) puede sugerir actitudes muy
diferentes. La restauracidn arquitecténica no es anto cues-
tion de criterios como de método. La restauraciébn como
metodologia frente a la restauracién como ideologia.

En esta metodologia tienen un papel decisivo dos
aspectos que quisiera comentar brevemente: son la investi-
Bacion histérica en la imprescindible lectura previa del
monumento, y el disefo arquitectonico en la resolucién de
los problemas de re-significacion y de uso,

Parece ya admitido que la consideracién documental
del monumento exige dar la prioridad que merece a una
investigacion bistorico-cientifica. Hay menos unanimidad
tespecto al papel que ésta juega en el proceso restaurador
que, a mi juicio, es generalmente un papel esencialmente
informativo.

En cuanto a la aplicacién de esta informacién, si bien el
resultado acostumbra a tener siempre una influencia mayor
o menor en el proyecto, especialmente en la recuperacion
de episodios o detalles perdidos, s6lo en algunos casos
constituye una pauta global. Es el caso de lo que hemos
llamado el mimetismo cientifico (proscrito por la ley, pero
legitimo en casos excepcionales en funcién de la eficacia
del objetivo perseguido y del rigor con el que se acometa).

Salvo estos casos excepceionales, cuando se trata de -re-
significar» una arquitectura de uso vigente, recurrir a esa
informaci6n histérica es un caming arriesgado que puede
inducir a anacronismos repudiables. En la resolucién de los
problemas de re-significacion y de adaptacion o mejora del
uso, tendri pues un papel determinante el disefio arquitec-
ténico, disefio que no puede renunciar a ser un acto crea-
tivo, aunque su validez, a parte de aquellos aspectos que
siempre tendrdn una valoracion subjetiva, deba juzgarse en

funcion de su adecuacitn eficaz a todos los objetivos de la
actuacién y, por supuesto, del respeto de todos los demds
valores esenciales del monumento.

En cuanto al planteamiento concepiual de este disefio,
el camino més vilido —y miés entroncado con la tradicio-
nal manera de entender la actuacién en la arquitectura pre-
existente— es la diacronia armonica, en la que al lenguaje
histérico del monumento se suma el lenguaje acrual, el
Gnico lenguaje histérico de hoy. Asf fue como Marc Chagall
planted la recuperacién de las vidrieras del 4bside de la
catedral de Reims o como nosotros restauramos (1982-
1985) la iglesia de Sant Viceng de Malla, cerca de Vic (Bat-
celona).

De todo lo dicho se desprende que para afrontar la res-
tauracién monumental es ineludible la colaboracion inter-
disciplinar, otro aspecto esencial para afrontar el futuro
que no quiero olvidar, El andlisis del monumento, o la
definicién de los objetivos y los medios de cada actuacién,
no es cosa de uno u otro profesional, sino de un equipo. A
cada profesional le continuaran correspondiendo los traba-
jos especificos (no ha de disefar el historiador, ni debe el
disefiador hacer historia), pero es en el contexto de esta
colaboraciébn que adquieren pleno sentido y eficacia esos
trabajos y deben consensuarse las propuestas. Conseguir
que se abra paso una concepcitn de la actuacién en los
monumentos menos mezquina y corporativista que la habi-
tual hasta ahora, es un paso indispensable en el esfuerzo
por redefinir la restauracién,

LA R AR

Resumo y acabo: la valoraci6n relativa del monumento
como documento histdrico y como objeto arquitecténico,
seguird siendo el pardmetro decisivo para redefinir la res-
tauracibn monumental, redefinicién que ha de tener pre-
sente los puntos siguientes:

1. la restauracion monumental debe analizarse respe-
tando la especificidad del patrimonio arquitecténico. La
condicién documental del monumento le sumen en el
patrimonio artistico, en el conjunto del Patrimonio Cul-
tural; la condicidn arquitecténica, sin embargo, marca
su especificidad y matiza los fines y la metodologia de
la actuacion, y evita el peligro de desvincular el monu-
mento de las realidades sociales, territoriales y urbanis-
ticas en las que se inseria, en cuyo contexto deben
plantearse siempre su produccion y su uso.

2. Lla restauracién monumental —que tiene como objeto el
conocimiento, la conservacion y la transmision de los
monumentos heredados— debe partir de un anilisis
profundo de la autenticidad del monumento a transmi-
tir, en el que se han de considerar conjuntamente los
valores informativos, conmemorativos, formales, de sig-
nificacién colectiva y de uso del monumento, y las cir-
cunstancias del entorno humano y geogrifico, y debe
plantear la actuacién con realismo después del anilisis
objetivo y pragmitico de los recursos disponibles, de
los problemas reales a resolver y los objetivos a satisfa-
cer.

3. la actuacién en la arquitectura hist6rica ya no podra
basarse en teorias que marginen el componente arqui-
tectonico del monumento. La restauracion monumental
no podrd equipararse —ni en lo conceptual ni en lo
metodolégico— a la restauracién de bienes muebles u
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Fig.
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otros patrimonios. Tampoco podri aceptarse ya més el
olvido del valor documental del monumento, por lo que
la investigacion historica forma parte indisoluble del
proceso restaurador. La restauracion, por tanto, ha de
ser una disciplina cientifica y creativa al mismo tiempo.

Como proyecto arquitectoénico, la restauraciéon no
puede rechazar por principio ninguna solucion posible
(ni la diacronia, ni el mimetismo, ni la simple consoli-
dacion), aunque elija siempre la mds eficaz en funcion
de todas las circunstancias y el respeto a los valores
documentales del monumento, y la resuelva siempre
con ¢l mayor rigor cientifico y la mejor calidad formal.

1. La autenticidad del patio de los leones de la
Alhambra.

En el planteamiento de estas soluciones proyectuales,
las modernas téenicas analiticas y terapéuticas no per-
derin nunca su condicién de medios al servicio de
unos objetivos ya definidos, La restauracion en el siglo
XXI no se basari en la quimica como algunos creen.

La restauracion monumental serd una disciplina pluri-
disciplinar que se ha de desarrollar en un contexto de
didlogo entre todos quienes intervienen en el proceso
(promotores, propietarios, destinatarios, usuarios y pro-
fesionales).

Asi deberia ser, a mi juicio, la restaur:
mentos en el siglo XXI.

ion de monu-

Fig. 2. La autenticidad del Generalife de Granada.



Fig. 4. El portal de Centelles. Proyecto de Jeroni Martorell.

Fig. 3. Recuperar la autenticidad del Partenon supone
recuperar su espacio,

Tractament
de bellesa.

Fig. 5. La autenticidad del monasterio de Poblet, recuperada.

BARCELONA
Fig. 6. ... la confusion entre cosmética y restauracion ...
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Fig. 7. La excavacion arqueologica, paso imprescindible de
la lectura previa del monumento.

Fig. 8. Acueducto de Sant Pere de Riudebitlles: diacronia
armonica para mantener el uso sin anacronismos.

Fig. 9. Sant Viceng de Malla: diacronia armonica en la
recuperacion tipologica de un monumento.
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LAS COMISIONES PROVINCIALES DE MONUMENTOS Y
SU POSIBLE ACTUALIDAD EN LA PROTECCION DEL PATRIMONIO
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El proposito de esta comunicacitn es analizar el origen,
funciones, composicién y logros de las Comisiones de
Monumentos, refiriéndonos en concreto a la de Navarra, y
exponer una reflexion acerca de los aspectos de su funcio-
namiento que pudieran aplicarse a la proteccidén del Partri-
monic Histérico-Artistico en nuestros dias.

DEFINICION

Las Comisiones Provinciales de Monumentos son —
pues ain no han sido suprimidos expresamente por la
legislacién— organismos colegiados, centralizados, con
sede en las capitales de provincia, dependientes de las
Reales Academias de la Historia y de San Fernando, com-
puestos por los que podriamos llamar «eruditos localess,
con la finalidad de proteger el patrimonio histérico, artis-
tico y arqueol6gico de su respectiva provincia.

ANTECEDENTES
Remotos

Los antecedentes primeros de las Comisiones podemos
encontrarlos en las instituciones de la Hustracién y en su
afin de aplicar el conocimiento racional a todas las facetas
de la vida, que tuvo también su reflejo en las investigaciones
histéricas y en la proteccién patrimonial. Entre estas institu-
ciones podemos sefialar las Reales Academias de la Historia
y de Bellas Artes de San Fernando, fundadas por Felipe V y
Fernando VI en 173B y 1752 respectivamente, entre cuyas
funciones estaban +la inspeccion de las antigiledades que se
descubran en todo el Reino- y la inspeccion de los proyec-
tos de obras piblicas. También nacieron con el espiritu ilus-

trado, por toda la geografia espanola, las Sociedades Econ6-
micas de Amigos del Pais, tras el famoso discurso de Cam-
pomanes sobre 1a industria popular, Estos organismos crea-
ron una sensibilizacion hacia la proteccién del Patrimonio
en una minoria culla, que luego seria la misma de la que se
formaron las Comisiones de Monumentos,

Directos

El Patrimonio histérico-artistico espafiol tuvo que
enfrentarse durante el siglo XIX a enormes dificultades
para su conservacion, a causa de la Guerra de la Indepen-
dencia, los numerosos conflictos civiles que tuvieron lugar
durante ese siglo y sobre todo, a la Desamortizacion, a
calsa de la cual se puso en venta la totalidad de los bienes
de la Iglesia, y con ellos, la mayor parte de nuestro patri-
monio culwral. Para los legisladores del momento, la pro-
teccién patrimonial no estuvo entre sus objetivos preferen-
tes, y se veia la venta de las »manos mueras como la solu-
cion a los muchos males que afectaban a la Nacién. La
legislacidn desamortizadora proponia unas timidas medidas
encaminadas a que no saliesen de Espania los bienes cultu-
rales, y que pasasen a formar parte de depésitos culturales
pablicos, como archivos, museos o bibliotecas, pero no
establecia un sistema organizador de estos depdsitos ni
proveia de los fondos necesarios para estos fines. Al
amparo de este espiritu semiprotector, se crearon en 1830
unas Juntas Provinciales de Edificios de Comunidades
Suprimidas, para que estos edificios se destinasen a la -uti-
lidad piblica« (utilidad que podia ser incluso el derribo), y
otras Comisiones para inventariar los objetos de arte y
archivos de Monasterios suprimidos.

Una Real Orden Circular de 2 de abril de 1844 estable-
cia que «... entre los edificios que perteneciercn a las
comunidades religiosas ... que han pasado a dominic del
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Estado, existen algunos cuya belleza es la admiracién de
los inteligentes o encierran ... monumentos dignos de res-
peto y consideracion. Desgraciadamente, la mano de la
revolucion y de la codicia han pasado por muchos de
ellos, y han hecho desaparecer tesoros artisticos que eran
la gloria de nuestra patria. Deseando la Reina que se sal-
ven ... los restos preciosos que atn quedan, se ha servido
disponer que al término de un mes se pase ... una nota de
todos los edificios, monumentos y objetos artisticos ... que
se hallen en este caso ... y merezcan ser conservados, V.8.
se informard de los arlistas y personajes inteligentes que
residan en esa provincia y puedan suministrar datos Gtiles
o dar su vota en la materias, Este es el antecedente directo
de las Comisiones, es decir, organismos colegiados disper-
s0s por toda la Geografia espanola encargados de velar por
la protecciéon del Patrimonio ante el peligro cierto de la
desamortizacion, Esta reunién de «artistas y personas inteli-
geniess, obviamente no die ningan resultado, al faltar una
coordinacién eficiente y la necesaria dotacién econdmica,
Ademis, el deseo de proteccién al Patrimenio de la Iglesia
era, indudablemente, un freno a la propia accién desamor-
tizadora, y podia ser visto como una oposicién encubierta
a la acci6n gubernamental, por lo que los poderes politicos
locales no se empefiaron especidlmente en ello, dada la
escasa oportunidad del momento histérico concreto. Con
todo, el despojo de nuestro Patrimonio estaba siendo tan
evidente y desastroso que se crearon por Real Orden de 13
de junio de ese mismo afio 1844 las Comisiones Provincia-
les de Monumentos Histdricos y Artisticos, compuestas por
«inco personas inteligentes y celosas por la conservacion
de nuestras antigliedades-, bajo la direccién del Jefe Poli-
tico, luego llamado Gobernador Civil. Cada Comisién Pro-
vincial dependia a su vez de una Comisién Central, que
dirigia y coordinaba a las Provinciales. La funcién de éstas
ultimas era la de:

- Adquirir noticias de todos los edificios, monumentos, y
antigiledades exislentes en su respectiva provincia y
merecedoras de ser conservados.

— Reunir los libros, cédices, documentos, cuadros, esta-
tuas, medallas y demis objetos preciosos literarios y
artisticos pertenecientes al Estado (es decir, proceden-
tes de la Desamortizacién) que estuviesen diseminados
por las provincias, reclamando lo que hubiera sido sus-
traido y pudiese recuperarse.

~ Rehabilitar los panteones de reyes y personajes ilustres,

~ Cuidar de los museos y bibliotecas provinciales,
aumentarlos y realizar su catalogacién.

— Crear archivos con los manuscritos, codices y demés
documentos que se pudieran recoger.

- Formar catilogos, descripciones y dibujos de no monu-
mentos no susceptibles de ser trasladados para su con-
servacion.

La Comisién Central fue suprimida en 1857 por la Ley
de Instruccién Pablica (conocida como Ley Moyano),
pasando las provinciales a depender de una Comisién
Mixta de las Reales Academias de la Historia y de Bellas
Artes de San Fernando. Un nuevo Reglamento de 24 de
noviembre de 1865 ampli6 las atribuciones iniciales, consi-
derando a las Comisiones como 6rganos consultivos de los
gobemadores de cada provincia. En resumen, su funcién
era la de vigilar la proteccién patrimenial en cada provin-
cia, especialmente en las siguientes Areas:

— La conservacion de [os Monumentos Nacionales,
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- Los Museos Provinciales.

- Las Excavaciones Arqueoldgicas.

— Los Archivos y Bibliotecas,

- La intervencion y control de las obras pablicas y restau-
raciones de edificios antiguos, como delegadas de las
Reales Academias en las provincias.

— La exportacién y comercio de bienes de interés cultural.
Es decir, 6rganos colegiados provinciales dependientes

del poder central, aunque muy vinculados a la vida local

de cada provincia.

LA COMISION PROVINCIAL DE MONUMENTOS DE
NAVARRA

Logros conseguidos por la Comision

En Navarra, a Comisién funcion® desde 1844, siendo
especialmente activa tras su restauracion en 1865, hasta
1927 de hecho y 1940 de derecho. La funcién de la protec-
cién patrimonial fue asumida tras [a Guerra Civil la Institu-
ci6én Principe de Viana, heredera la Comisién Provincial, y
recientemente por el Departamento de Cultura del
Gobierno de Navarra, Vemos por ello una linea oficial de
proteccion del Patrimonio Cultura en Navarra que dura ya
casi ciento cincuenta anos.

A pesar de todos los impedimentos, los logros de la
Comision Provincial fueron muchos durante su exisiencia
casi centenaria. Entre ellos podemos destacar:

— Fl inicio de una biblioteca provincial con los fondos de
las de los conventos suprimidos,

— La creacién de un museo provincial de antigiiedades,
inaugurado en 1910 en la Camara de Comptos Reales,
sede de la Comisidn, que fue germen del actual Museo
de Navarra y del que proceden las piezas primeras de
la actual coleccion.

— La reconstruccidén de grandes conjuntos mondsticos
medievales: Leire, la Oliva e Irache; su restauracion y
declaracién como Monumentos Nacionales.

— La publicacion de un Boletin, en cuatro épocas, que
dio cabida a numerosos estudios realizados en su
mayoria por los propios miembros de la Comisién
Navarra, de indole hist6rica, artistica, literaria y arqueo-
l6gica, desde fines del siglo XIX hasta 1936, estudios
que no hubiesen visto la luz si no hubiese existido este
medio para su difusion.

— la organizacion de exposiciones etnogrificas y de -arte
retrospectivos, que sirvieron para su fin expositivo ori-
ginario, de difusion cultural y como embrién de un
catilogo de la riqueza artistica de la provincia, signifi-
cando la inclusién en una de estas exposiciones una
cierta proteccion legal posterior para el objeto.

- Los primeros intentos de catalogacién de la riqueza
monumental en Navarra, por medio del envio de cues-
tionarios a las autoridades locales civiles y religiosas.

- Las primeras excavaciones arqueoldgicas en Navarra,
especialmente las relativas a restos dolménicos y roma-
nos.

- La conservacion de numerosas obras de arte mueble,
impidiendo su salida por medio de compra, medidas
legales o promoviendo actuaciones ante sus propietarios
o la prensa local, procurando siempre que permanecie-
sen en Navarra con sus propietarios originales o que
pasasen 4 engrosar los fondos del Museo Provincial,



Itnpedimentos a su actuacion

La falta de eficacia de la Comision de Navarra fue pro-
vocada por multiples factores, algunos de los cuales sefa-
lamos a continuacién. Aunque esta relativa incompetencia
se refiera al caso particular de Navarra, creemos que el
ejemplo puede ser aplicable al resto de las Comisiones que
existicron en Espafia, al menos en sus lineas generales y
en circunstancias parecidas. Estos inconvenientes fueron,
entre olros:

— La lentitud del proceso en las actuaciones de protec-
citon. Dado que las Comisiones eran organismos no
profesionalizados, su accidn estaba subordinada a la
disponibilidad de sus miembros, todus ellos ocupados
en tareas muy dispares; a veces no residentes en la
capital de la provincia, de edad avanzada, etc. La con-
dicién honoraria de la perienencia a una Comision hizo
que, por un lado, su actuacion (cuando se produjo)
fuese muy meritoria, pero, por la misma razén, muy
discontinua. Aunque los reglamentos sucesivas impo-
nian una regularidad semanal a las juntas ordinarias,

esta nunca fue posible, pasando incluso afos enteros
L]

sin que se produjesen,

— La carencia de un respaldo legal eficaz. Cuando se
intentaba actuar contra alguna intervencion sobre el
Patrimonio, siempre existicron subterfugios legales que,
a la larga, permitieron a los infractores conseguir sus
ohjetivos, como por ejemplo, en el caso del derribo de
la fachada de la Basilica de San Ignacio de Loyola en
Pamplona, dentro del ensanche de la ciudad a princi-
pios de nuestro siglo. En un caso como éste, lo habitual
fue que se iniciase la reforma (pues, aungue era nece-
saria una licencia, ésta no se solicitaba por no existir
los medios de policia suficientes por pane de la Comi-
5ion) se interpusiese después, por parte de la Comisién
y si coincidia con aiguna de sus reuniones, la oportuna
denuncia ante el Gobernador Civil, Este ordenaba la
suspension de la obra al organismo o particular que la
estuviese realizando. §i la suspension no se lograba,
porque el reformador arguyese intereses superiores,
debia intervenir alguna de las Reales Academias, intere-
sadas por la Comision, e informar a instancias mis altas
para conseguir la suspension. Si por fin se conseguia,
habia que iniciar de nuevo el proceso para lograr la
reposicién de lo reformado. De todo ello se puede
suponer el éxito de estas acciones cuando intervenian
intereses econdmicos o sociales de importancia,

= El origen de los miembros. Aunque en las modificacio-
nes de los Reglamentos se permitid la entrada de nue-
vos personajes a las Comisiones (alcaldes, obispos, rec-
tores de universidad, directores de institutos), el funcio-
namiento efectivo de las Comisiones estuvo siempre en
manos de las correspondientes Reales Academias, car-
gos vitalicios que, si en un principio fueron de gran
impelu, con el tiempo se fueron anquilosando en pos-
turas mis tradiciorales y conformistas con el statu quo,
dificultando ¢l paso a una nueva generacion mis reno-
vadora.

=~ La fala de medios econdmicos. Parece imposible, a
veces completamente inexplicable, cémo se pudo
lograr algin objetivo de proteccitn con los escasisimos
medios presupuestarios con los gue contaron. Los
Reglamentos nunca especificaron de manera precisa las

asignaciones econfimicas exactas que habia que asignar
a las Comisiones de Monumentos, y por ello sus actua-
ciones siempre adolecieron de miras amplias, siendo
éstas muy concretas y circunstanciales. La falta de
dinero hacia imposible ademis un sisterna eficaz de
indemnizaciones que hubiese permitido el ejercicio de
los derechos de tanteo y retracto por parte del Estado
ante la venta de bienes de interés cultural.

— Los perjuicios de época. Es casi una constante el interés

que suscitd la Edad Media sobre la Comision de Nava-
rra, aprecio que se extendid, por la influencia acadé-
mica, al Renacimiento y al Neoclisico, resultando siem-
pre una falta de interés absoluta, a veces desprecio, por
¢l Barroco. Esto puede explicarse por la formacion de
los Correspondientes, academicistas con unos ribetes
del Romanticismo decimonénico, pautas culturales aon
supervivientes en la primera mitad de nuestro siglo.

- La intromision de factores politicos. En el caso concreto
de Navarra, una serie de enfrentamientos entre los
miembros de la ComisiGn, provocados por razones
politicas, fue la causa de que dejuse de realizar su acti-
vidad la propia Comision, al llegar el enfrentamiento a
un punto en el que la animadversion entre ellos hizo
imposible la propia convivencia pacifica. El motive fue
la ereccion de un monumento en Maya a los defenso-
res de la independencia de Navarra frente a la anexion
del Antiguo Reino a la Corona de Castilla en 1512, La
Comisién se dividid entre los pantidarios de las ideas
que ¢l monumento simbolizaba, con una clara influen-
cia del nacionalismo vasco y los contrarios, sespafolis-
tas» por llamarlos de alguna manera. De hecho, la
Comisién dejé de reunirse en 1927, al haberse agudi-
zado las tensiones con motivo de un intento de festejar
el centenario de Felipe 11, campanas de prensa y diver-
sos enfrentamientos totalmente ajenos al interés culiu-
ral, frente a los que poco valieron las mediaciones de
las Reales Academias,

— Los conflictos de competencias con otras instituciones,

especialmente, con la Direccién General de Construc-
ciones Civiles, cuyo Reglumento de 1 de septiembre de
1889 establecio que debia encurgarse de la conserva-
cion de los Monumentos Nacionales, con el informe
previo de las Reales Academias, pero no especificaba
qué papel debian desempenar las Comisiones Provin-
ciales, que se sintieron desplazadas en la conservacion
de los monumentos, normalmente los mds importantes,
cuya conservacion estuvo antes confiada a su custodia.

LA POSIBLE ACTUALIDAD DE LAS COMISIONES
PROVINCIALES EN LA PROTECCION DEL PATRIMONIO

Las Comisiones de Monumentos atin manticnen su exis-
tencia, al menos, de una manera tebrica, pues, como hemos
dicho, no han sido expresamente suprimidas hasta ahora.
Sin embargo, sus funciones han sido asumidas progresiva-
mente por otras instituciones: Direcciones Provinciales de
Construcciones Civiles, Juntas Locales del Tesoro Anistico,
Academias Provinciales, Comisiones del Patrimonio, etc.
Mis recientemente, el desarrollo del Estado de las Autono-
mias, ha conferido todas las tareas referentes al cuidado del
Patrimonio Cultural a los departamentos o conscjerius de
Cultura de cada una de las Comunidades Autdnomas.
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Qbviamente, las Comisiones, tal como fueron concebi-
das durante la segunda mitad del siglo pasado, resultan
absolutamente obsoletas. Su reimplantacién con su organi-
zacion original s6lo resultaria un obsticulo, un trimite mas
en la ya complicada gestion de la proteccién patrimonial,
entorpeciéndola, al ser un organismo més cuya previa
autorizacion fuese preceptiva antes de cualquier interven-
cién.

Sin embargo, algunas de las férmulas que utilizaron en
su actuacion pudiesen servirnos todavia, entre las que
podriamos destacar las siguientes:

— El hecho de que fuesen organismos consultivos de la
Administracién y no perienecientes a la misma, es
decir, la idea de que partan de la propia sociedad —y
no del Estado— iniciativas de proteccion, capacidad
que reconoce nuestra legislacion miés reciente: la de
denunciar ante los organismos competentes cualquier
ataque a nuestro Patrimonio Cultural, por acciones
directas o por omision en la proteccion.

— El cardcter no administrativo antes mencicnado daba
cabida en las Comisiones a un cierto nimero de perso-
nas que hoy no tienen sitio en la salvaguarda de la
herencia cultural. Esta vigilancia se ha confiado en
exceso a los poderes pablicos, olvidando la posible
gran aportacion en esta tarea de la iniciativa particular,
personal o asociativamente,

— Siguiendo ese aspecto no estatal, vemos gue las Comi-
siones tenian una estabilidad evidente, independicnte
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de los vaivenes politicos tan frecuentes en su época, lo
que permitid, cuando fue posible, una continuidad en
los esfuerzos y una unidad de criterios que hubiese
sido imposible si hubieran ido cambiando con las suce-
sivas administraciones y regimenes.

~ La Centralizacién como medio de unificacién de crite-

rios. Las Comisiones Provinciales, al depender directa-
mente de las Reales Academias de San Fernando y de
la Historia, tenian aseguradas unas normas generales de
actuacion, La situacion espaniola ha cambiado ostensi-
blemente, y las distintas Autonomias estdn demostrando
ser €l modelo mis adecuado de organizacién estatal,
pero parece necesario que no se pierda una amplitud
de miras que sobrepase lo local y que exista una cierta
unidad en las pautas de actuacién. Sin ellas, por citar
algunos ejemplos, perderd gran parte de su valor el
esfuerzo que se estd realizando en la catalogacion de la
riqueza monumental, los planes de restauracifn, las
normativas municipales, las declaraciones de bienes de
interés cultural, etc.

En resumen, la conclusion de esta comunicacion es
doble, por una parte, el poner de relieve la necesidad de la
iniciativa no estatal como férmula ya ensayada por las
Comisiones Provinciales en el cuidado de nuestra herencia
cultural, y por otra, que el Estado no debe perder su papel
coordinador en estas labores, por el propio mandato cons-
titucional y para mantener la idea de una muy diversa cul-
tura comiin,



EL ESTUDIO DEL COLOR EN LAS AREAS HISTORICAS DE BARCELONA

Joan Casadevall Serra






ESTUDIO CROMATICO DE LAS FACHADAS DE
BARCELONA

El color es uno de los elementos que mds identifican
una ciudad. Asf recordamos de Paris el gris azulado de sus
cubiertas, de Venecia los ocres de sus revocos y el rojizo
de sus tejados, de Amsterdam el tono de sus ladrillos, ete.

El material utilizado en la construccién es por tanto un
elemento fundamental en la definicion de 1a imagen de
una ciudad,

¢Qué color asignaremos a Barcelona?

Aungue a primera vista nos parezca uniformemente
gris, sahemos que este color nada tiene que ver con el del
malerial que proporcionaba la montafia de Montjuic. Sus
gamas de ocres y rojizos serian también utilizados como
pigmentos en los estucos.

El estudio que se est4 llevando a cabo, por encargo del
Ayuntamiento y gracias al patrocinio de la empresa Proco-
lor, integrada en el grupo Akzo, no pretende pintar Barce-
lona de un Gnico color, ya que la ciudad es el resultado de
un proceso histérico marcado por unas épocas y estilos
diferenciados y a cada uno de los cuales le corresponde su
carta de colores.

El primer sector abarcado es el que la Ordenanza sobre
Proteccion del Patrimonio define como -Sector de Conser-
vacion del Ensanche-,

El Ensanche supuso la expansién de la ciudad, encor-
setada en su recinto amurallado, por un suelo que parecia
ilimitado y al que el proyecto de Cerd4 dio forma en 1859,

El sector de conservacion engloba unas 5.000 fachadas
que estdn siendo estudiadas por dos vias que se comple-
mentan. Una histérica y otra de andlisis directo de las
fachadas seleccionadas.

La metodologia seguida empieza con un recorrido siste-
mitico, en el cual se clasifican las fachadas en funcién de su

periodo historico, estilo, materiales, acabados, colores,
estado de conservacion y elementos arquitectonicos basicos.

Posteriormente se realiza una seleccion atendiendo a
los siguientes pardimetros: reconstrucciones anteriores a
1936, que no hayan sido adn restauradas y que cromdtica-
menle sean represenmtivas.

Se realiza ademds un asesoramiento a todas aquellas
fachadas que por medio de la «Campanya per a la Millora
del Paisatge Urbi~ esté previsto restaurar,

Las fachadas seleccionadas se estudian mas detallada-
mente contemplando desde la investigacion documental, a
través de archivos y bibliotecas, el anilisis del material y
color de los acabados.

¢COmo se realiza la deduccién de los colores originales?

Mediante la extraccién de muestras de la superficie se
pueden identificar. Por tratarse mayoritariamente de estu-
cos (mornteros de cal y arena de marmol coloreados en
masa}, y aunque la superficie esté sucia ¢ erosionads, la
pasta conserva el color original, Mediante la observacion a
través de lentes de aumento y la utilizacién de pigmentos
adecuados se puede duplicar sobre papel el color original
del estuco.

Por la particularidad de este material es necesario defi-
nir también su acabado, ya que un mismo color tiene una
vibracién diferente si la superficie es lisa o rugosa. Inter-
viene pues un nuevo factor, la textura,

El estudio ha permitido clasificar todos los elementos,
materiales, texturas y colores de nuestras fachadas. Los
colores se referencian segiin el cédigo ACC 2021 desarro-
llado por Sikkens y aceptado internacionalmente, La tex-
tura segan el acabado de la superficie y su despiece (no
referenciamos del mismo modo un estuce imitando piedra
labrada que otro imitando ladrillo visto). Los esgrafiados
(sobreposicion de morteros de distintos colores formando
dibujos), son clasificados segin su motivo ornamental.
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Un banco de datos informatizado conecta la informa-
cion obtenida en Jas distintas fases del estudio y facilita
poder llegar a conclusiones estadisticas, El estado actual de
la investigacién nos permite ya adelantar que en el Ensan-
che se diferencian claramente tres periodos:

El Premodernismo (1860-1891) est4 caracterizado por la
sobriedad del maestro de obra, elementos clisicos, estucos
lisos y colores ocres y rojizos.

El Modernismo (1888-1915) caracterizado por la apari-
cién de la figura del arquitecto, la composicion mis libre,
la utilizacién de nuevos materiales, profusién de esgrafia-
dos y eclosién de la policromia,

El Postmodernismo (1910-1936) que significd la vuelta
a las formas cldsicas y a la austeridad de los acabados, imi-
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tando piedra de Montjuic, en tonos grises y beiges.

Estas etapas no se corresponden con zonas concretas
del Ensanche, ni son todas edificaciones de nueva planta,
En la mayoria de los casos, los estilos se sobreponen como
indican los expedientes de construccidn consultados y los
andlisis estratigrificos de las muestras,

Las fachadas son, por tanto, hojas de nuestra historia
que es preciso interpretar. Todos los estratos son importan-
tes. Al restaurar una fachada, decidir cual de ellos se debe
recuperar forma parte de nuestro objetivo. De todos se
recoge informacidn recuperando aquellos acabados y colo-
res mis coherentes con la imagen del edificio en particular
¥ su enclave urbano en general,
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Ambit estudiat: Sector de Conservacio de 'Eixample-. 560
Ha. { 280 illes.

HOSPITAL 35. IMHC Grafics. Felip Ubach 1857,

El recorvegut sistematic per tot el Sector estudiat comporta el
censat de totes les facanes tant en aspectes cromatics com
arquitectonics o historics. El nombre de fitxes és de 4.500.
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Profecte de J. Martorell de 1897 pel ¢/ Ample. Arxiu C.0.A.C.
de Girona.

ARIBAU 130, A.AA. Exp. 72.0901. Adolfo Ruiz
Casamitjana 1899,

Extraccio d'una mostra del parament. Classificacia de les mostres
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Analisi de les mostres amb lents d'augment.

Duplicacia del color original.

Ampliacio amb microscopi de lestratigrafia d'un
revestiment d'estuc.

Duplicacio dels tons originals a partir de lampliacié amb
microscopi de les mostres.



Duplicacio dels colors originals i cale dels motius

Els colors deduits son comprovats abans de la
esgrafiats.

restauracio,

Un cop finalitzada la intervencio es comprova la fidelitat
envers als tons escollits,
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Tota la informacio és introduida en una base de dades per Fitxa complerta d'una facana amb ampliacio del color
la seva posterior explotacio estadistica. (carrer Balmes, 63).

CLASSIFICACIO DE FAGANES SEGONS PERODES NISTORICS I AMD
DEDUCCIO DE LA DATA DE CONSTRUCCIG

1- 1880-1900
2- 1888-1918
3- 1010-1936
4- Posterior o 1937
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TOTAL PERTODES
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PATOLOGIAS MAS FRECUENTES EN EDIFICIOS MODERNISTAS

Juan José Ayuso Romero
Jefe Nacional Prescripcion/Promocién
Procolor - Bruguer - Sikkens






Hasta hace poco tiempo, habiamos oide hablar sobre la
necesidad perentoria de la proteccion y conservacion del
hierro, contra los efectos de la oxidacién, en estructuras
metilicas, depdsitos de almacenamiento de liquidos o una
simple barandilla, y de las pérdidas econ6micas que repor-
taba el no hacerlo. No nos costaba mucho el convencernos
de esta necesidad de proteccion, pues de una forma palpa-
ble y ripida, vemos como una superficie metilica se oxida
y deteriora sino estd debidamente protegida.

Nor sucede lo mismo con los materiales utilizados en la
construccion, los cuales mantienen su apariencia a través
del tiempo, y no apreciamos de forma inmediata su dete-
tioro, como sucede con los materiales férreos, hasta que el
dafio estd muy avanzado.

Es cierto y contrastado que el deterioro de los materia-
les expuestos a [a intemperie, se debe a una combinacién
de corrosion mecénica, biolagica y quimica, la cual
degrada a estos materiales afectando en gran manera, tanto
a su resistencia como a su apariencia.

Ante la situacion de rehabilitar o restaurar un edificio
de la época modernista, nos encontramos generalmente
con dos grupos de patologias:
= Las provocadas por el agua.

— Las derivadas del uso de materiales no adecuados.

En el primer caso, y tal como se ha indicado anterior-
mente, en la corrosién combinada de accién quimica,
mecinica y bioldgica, el agua, en los tres estados con que
se presenta en la naturaleza, solido, liquido y gaseoso,
juega un papel decisivo en la influencia de la corrosion o
destruccion del material, y es, por lo tanto, primordial evi-
tar que este elemento sea captado, absorbido y retenido
por el material, para que no empiece el principio de su
destruccion.

Cémo podriamos evitar esta accién dafiina al agua?, la
respuesta es sencilla, impidiendo que ésta tome contacto

con el material, impermeabilizindolo, con lo cual evitare-
mos la absorcidn del agua por capilaridad, por agua de
escurrimientos, por agua de condensacion, por higrosco-
pia, ¥ por condensacion capilar. Comentemos brevemente
cada uno de estos mecanismos de absorcion,

La absorcion por capilaridad es el caso mis conocido
de captacion de agua, pudiéndola definir como la absor-
cién que se produce debido a [a porosidad del material.

La absorcidn por escurrimientos superficiales y subte-
rrineos, es una forma de captacién de agua por capilari-
dad, pero forzada por una presion hidrostdtica anadida, A
este tipo de absorcion se la conoce como corriente o flujo
de Darcy, y su capacidad depende de la presion ejercida
por el agua acumulada y del espesor del muro,

La absorcion por condensacion se debe al proceso de
precipitacién del vapor de agua existente en la atmésfera
en el momento que se supera el punto de saturacién, El
agua condensada, posteriormente sobre la superficie del
material, es absorbida por éste,

La absorcidn por condensdcion capilar es un caso
especial de la condensacién normal, pudiéndose descubrir
como aquella condensacién que se produce dentro de los
capilares, aunque no se alcance el punio de sawracion.

La absorcidn bigroscdpica es un caso de absorcién
capilar, la cual se acelera cuando en el material hay un
cierto contenido de sales con capacidad higroscopica.

Si, a estas formas de captacién de agua no ponemos
algin sistema para evitarlas, ocurrird que estaremos facili-
tando cualquiera de las formas de corrosion antes citadas y
gque comentamos brevemente.

Corrosion mecdnica, son los dafios que conducen a
una destruccién mecinica de los materiales.

El proceso que nos puede dar una imagen mis descrip-
tiva de un efecto de destruccién mecinica son las beladas.

El agua que pueda estar absorbida dentro de los poros
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capilares de la pared, si llega a congelarse, aumenta de
volumen aproximadamente en un 10%, lo cual produce un
efecto expansivo llegando a reventar el material,

Otro ejemplo de corrositn mecinica son las sales solu-
bles que acceden al material de construccion, normalmente
a través de las materias primas que se utilizan.

Estas sales pueden ser sulfatos, nitratos y carbonatos
disueltos, que cuando se evapora el agua se depositan en
los poros, y con el tiempo su concentracién va en aumento
paulatinamente formdndose cristalizaciones e hidratos, lo
cual también provoca aumentos de volumen con la crea-
¢i6n de presiones expansivas que destruyen al material,

Procesos destructivos de origen bioldgico. En condicio-
nes de humedad y temperatura adecuadas, los materiales
de construcciédn son atacados frecuentemente por microor-
ganismos de origen botdnico y animal.

Se trata principalmente de bacterias, hongos, musgos,
algas, y liquenes, los cuales poseen un active metabolismo,
Los materiales atacados por esos microorganismos se man-
tienen permanentemente humedos, lo cual va favoreciendo
siempre la formacion de estos hongos, musgos, etc.

Ademads, esta situacion de permanente humedad puede
ser la causa de una mala difusién del vapor de agua a tra-
vés del muro, lo cual hace que en las paredes interiores de
una vivienda se creen condensaciones y a su vez se den
unas condiciones de humedad y temperatura que favo-
rezca la formacion de mohaos.

Corrosion quimica, Bajo este nombre se conocen aque-
llos procesos destructivos provocados por la accion de
agentes quimicos agresivos sobre los materiales utilizados
en la construccion,

En las zonas de gran concentracién humana e indus-
trial, la polucion de la atmésfera presenta cotas muy altas,
lo cual significa que la conceniracion de agentes con cardc-
ter de agresividad quimica también es muy elevada,

Estos agentes agresivos proceden de los gases dcidos
residuales de la combustion de productos orginicos y de
los gases que se desprenden de la combustién de los
motores de explosién de los automoviles que circulan cada
vez en mayor cantidad por nuestras ciudades,

Se considera que en los Gltimos diez afios se ha sufrido
un deterioro de los edificios y monumentos equivalentes a
cien anos.

Cuando comenzamos a trabajar en la rehabilitacién de
un edificio de la época modernista, nos encontramos fre-
cuentemente con que su configuracién original ha sido
modificada tras diversos trabajos de llamemos -conserva-
ciony, en los que, empieados materiales no adecuados han
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alterado, tanto su primitiva imagen arquitecténica, como en
su aspecto decorativo en lo referido a textura y color.

Un ejemplo podria ser cuando se ha encontrado una
balconada en un estado muy deteriorado, generalmente se
ha procedido a su derribo y se ha reconstruido, no sélo en
forma distinta a la original, sina que se han utilizado mate-
riales diferentes a los usados en origen, razén hasta clerto
punto logica, habida cuenia de la evolucion producida en
los materiales de construccion, pudiendo citar como caso
real y frecuente la substitucion de elementos de piedra
natural, por piedra antificial,

El caso mds comin con el que nos encontramos es que
el paramento original se ha pintado en sucesivas ocasiones
con tipos de pinturas no iddneos, lo que produce ademis
de una alteracion de la textura y color, generalmente des-
prendimientos motivados por una falta de adherencia de
las capas de pinturas aplicadas con la inicial, que habitual-
mente se empleaban pinturas z la cal, o estucos de cal.

También es frecuente el hallar fachadas, en las que se
ha practicado un revoco de cemento sobre la fachada ori-
ginal, pintindolo posteriormente con lo que han dejado
oculios bonitos y esgrafiados y estucados,

For tanto, y conociendo la problemdtica con que nos
encontraremos ¢n ¢l momento de preparar el proyecto de
rehabilitacion y o restauracién, debemos proceder a la
siguiente metodalogia de trabajo, considerando que rehabi-
litar significa volver a su estado primitivo,

En primer lugar, debemos conocer las caracteristicas
del material que compone el soporte, asi como su textura y
coler, para con ello proceder a considerar la calidad de los
materiales a utilizar,

En lo que hace referencia a la calidad del revestimienta
final (pinturas), debemos requerir que cumpla las caracte-
risticas siguientes:

- IMPERMEABILIDAD AL AGUA

—  RESISTENCIA A LA ALCALINIDAD

- PERMEABILIDAD AL VALOR DE AGUA
—  RESISTENCIA ACIDOS AMBIENTALES
- BUENA ADHERENCIA

—  RESISTENCIA RAYOS ULTRAVIOLETA
—  RESISTENCIA TEMPERATURAS

- RESISTENCIA MICROORGANISMOS
- FACILIDAD APLICACION

-  DURABILIDAD

—  REPINTABILIDAD



¢{DONDE ESTAN LOS LIMITES DE LA PROTECCION DE LOS MONUMENTOS HISTORICOS O
MEJOR DECIR DEL AMBIENTE CULTURAL?

Krzysztof Kozlowski
Arquitecto






¢Donde estin los limites de la proteccién de los monu-
mentos histéricos o mejor decir del ambiente cultural?

Parece que a finales del siglo XX de nuevo es impor-
tante hacer esta pregunta. Pero estoy seguro, que no existe
una sola respuesta para contestar a tal preguma y ademais
estas respuestas serin siempre muy dudosas.

Este problema me ocupa desde hace mucho tiempo,

Quiero presentar algunos problemas tedricos al res-
pecto y sobre todo presentar algunos de mis trabajos rela-
cionados con el tema de la proteccion de las ciudades his-
téricas en Polonia. Los efectos de estos trabajos resultan
para mi una gran experiencia en la bisqueda de los limites
de la proteccién del ambiente cultural.

Para llegar al fondo del problema me gustaria subrayar
dos problemas generales. Primero: La idea moderna de lo
que es un -monumento histérico- aparece a fines del siglo
XIX. Cuando se empezé a dudar de que las nuevas obras
pudieran superar las creaciones del pasado. También
estaba claro que la sociedad moderna no podia separarse
del pasado, que la gente no puede vivir sin su historia,
Dresde entonces la idea de lo que es un -momento histo-
ricos resulta mis compleja. Todo el conjunto de formas ya
existentes, imdgenes, restos del pasado componen el
ambiente de la civilizacion actual, unidos inseparable-
mente con el paisaje natural, con la tradicién histérica,
con los sentimientos 0 emociones de la persona. Actual-
mente se intenta proteger, no s6lo la obra de are, o un
conjunto de obras, sino tedo el conjunto natural y cultural
del hombre.

Y, problema segundo: Hoy tenemos conciencia de que
el desarrollo incontrolado de la civilizacion puede provocar
dafios tanto para nuestra herencia cultural como para todo
€l ambiente natural. Cada ingerencia en un ambiente (cul-
tural) nos pone de relieve toda su complejidad material y
espiritual. Todo esto da origen a una lucha dramdtica entre

las fuerzas de la expansién econdmica y las fuerzas de la
cultura. Lo mismo ocurre en todo el mundo.

Ha llegado la hora de resolver el problema; encontrar
correctas relaciones entre el ambiente existente y los efec-
tos de nuestra actividad. Es bésico establecer los limites
para la proteccidn del ambiente culiural entendido como el
conjunto de los valores naturales y culturales.

Para ilustrar este problema quiero hablar sobre uno de
los elementos que componen lo que es ambiente cultural,
Quiero hablar sobre el aspecto exterior de la ciudad, lo
que llamamos el panorama. El panorama de la ciudad
siempre ha sido objeto de gran interés tanto en la esfera de
la estética, como en la esfera de la semi6tica. Este interés
salia y sale de la naturaleza del ser humano que necesita
contemplar los espacios anchos y armoeniosos y también
necesita definir su lugar y su tiempo.

El panorama esté condicionado por los procesos que se
producen, tanto en la ciudad como de su entorno. A pesar
de esto, los panoramas, los tratamos como problema dis-
tinto de investigacion.

Creo, que la proteccitn de los panoramas de las ciuda-
des histéricas tiene que encontrar su lugar en gl camino
para conservar el ambiente cultural,

El panorama y su proteccién empieza a ser una de las
condiciones indispensables para conservar todos los valo-
res de las ciudades histbricas vy también los valores del
ambiente humano.

En este momento hace falta apuntar que la ciudad es
un monumento historico muy especifico, cuya conserva-
cion no consiste en fijar las formas sin cambiarlas. La ciu-
dad es y tiene que ser la consecuencia del proceso cons-
tante y creador para satisfacer las necesidades de los habi-
tantes. La vista de la ciudad desde fuera, siendo el efecto
de un proceso consciente y controlado, es consecuencia de
varios condicionantes que crean el aspecto de la ciudad. El
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panorama contemporaneo no puede ser el efecto de una
creacion tedrica para formar el plano y el espacio y tam-
poco puede ser el efecto de una creacidn plistica -sensu
strictoe,

Hoy dia en Polonia tenemos cerca de mil cuatrocientas
ciudades y pueblos histéricos, en su mayor parte de origen
medieval. Todas estas ciudades y pueblos forman parte de
una estructura particular paisajistico-histérica de Polonia.
Como consecuencia de esta gran riqueza espacial en todo
nuestro territorio existen varios sitios donde se puede apre-
ciar el aspecto externo de la ciudad, el panorama. Muchas
veces las antiguas vias y caminos se trazaban de tal manera
que la gente pudiera ver el aspecto exterior de las ciuda-
des, su panorama.

Los panoramas eran comao unas sefales llenas de malti-
ples informaciones importantes y itiles, También eran
fuentes de impresiones estéticas como lo demuestra la
numerosa iconografia,

Mis del cincuenta por ciento de las ciudades historicas
de Polonia fueron destruidas durante la segunda guerra
mundial {(muchas de estas ciudades han sufrido una des-
truccion hasta del ochenta-noventa por ciento). Después
de la guerra, mientras seguia la reconstruccion ejemplar de
los centros histéricos de las ciudades importantes como
por ejemplo Varsovia y Gdinsk, muchas de las ciudades de
gran valor hist6rico, sobre todo las ciudades pequenas
(que no habian sido destruidas durante la guerra) han
sufrido un total abandono.

Los edificios historicos cafan en las ruinas y los espa-
cios perdian su valor por causa de las nuevas edificaciones.

Sobre todo esto ocurria ¥y ocurre en las ciudades
pequenas que crean el espiritu de! paisaje polaco.

En cambio en el caso de las ciudades mas grandes en
general los conjuntos hist6ricos se tratan como sgadget de
la ciudad contemporinea (este problema no ocurre solo en
Polaonia). La ciudad histérica se considera como un pasado
cerrado.

Alrededor de la ciudad antigua, independientemente de
su estructura historica, se levantan las paredes de cemento
y cristal,

En Polonia existe un grupo imponante de ciudades que
hasta hoy han podido conservar su escala, su gracia y tam-
bié¢n la belleza del paisaje que los rodea, A pesar de lo que
acabo de decir, puedo afirmar, que gracias de la riqueza de
la configuracién del terreno, gracias a la red densa de las
ciudades, gracias al valor de los edificios, y por fin gracias
a la rigueza de las distintas y grandes culturas, con todos
los elementos que las marcan en el espacio paisajistico,
tenemos uno de los mejores y hermosos espacios histérico-
paisajisticos.

En el afio 1985 después de las previas elahoraciones
tedricas obtuve el encargo de elaborar las directrices para
proteger y formar el espacio de la ciudad de Torin. Esta
elaboracion formé una parte de los trabajos que tenian
como objeto la revilorizacion completa de la ciudad, esta
elaboracién trataba sobre todo el problema de los aspectos
exteriores de esta ciudad, sus pancramas,

Tordn es una ciudad situada en la parte central del
pais, a las orillas del rio Vistula. Torin es una ciudad de
dimensién media y tiene una poblacion de doscientos cin-
cuenta mil habitantes. La ciudad antigua, en gran parte
auténtica, de raices géticas, estd bien conservada. En el
gotico y el renacimiento las circunstancias favorables pro-
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vocaron un gran desarrollo de la ciudad, por tanto la arqui-
tectura y el arte representan ejemplos de mayor importan-
cia comparando con las otras ciudades de la Europa del
Norte,

Generulmente podemos decir que el trabajo tenia como
objeto presentar las distintas maneras de proteccion del
espacio de la ciudad y mostrar las posibilidades de trans-
formar y desarrollar la ciudad de tal manera que no destru-
yera sus panoramas,

Hay que afadir que en la ciudad de Tordn existen
varios sitios desde donde podemos disfrutar de sus panora-
mas. El valle de Vistula, que pertenece a la ciudad, tiene
unos catorce kilometros de largo y un kilometro de ancho.
El panorama es elemento que desde siempre estd presente
en la vida de los habitantes.

La primera parte de la elaboracion trata del anilisis his-
torico. Hemos aprovechado toda la documentacion icono-
grifica y otros trabajos que tratan de los barrios y distintos
elementos historicos. La sintesis historica se ha presentado
en la forma de plano donde estin marcados las distintas
fases del desarrollo de la ciudad desde el g6tico v el rena-
cimiento hasta e] siglo XX. Schre todo estin marcadaos los
elementos de la defensa de la ciudad que en este caso
determinaban fuertemente el desarrollo de la ciudad,
Hemeos marcado los elementos defensivos desde las murs-
llas medievales hasta las obras de los siglos XIX y XX
cuando la ciudad era una de las mds grandes e imponantes
fortalezas en esta parte de Europa.

En la parte siguiente hemos hecho el anilisis del estado
actual. La esencia de esta parte del trabajo consiste en dis-
tinguir los principales componentes que forman el espacio
de la ciudad. El anilisis contiene reconocimiento de los
tres principales elementos que forman el espacio y que son
los siguientes: Las formas del terreno, las formas de la
naturaleza y las formas de la actividad humana, Todo esto
lo hemos anotado en un mapa donde se puede Ficilmente
entender el espacio de la ciudad, incluidas las alras de
los edificios.

A continuacion la siguiente pante contiene el anilisis de
los elementos de la exposicion espacial.

Esencialmente se trata de marcar todos los miracores y
por fin todos los elementos y conjuntos dominantes con su
valorizacion. Desde los mis importantes miradores hemos
hecho la documentacién fotogrifica. También se hicieron
los trabajos de fotogrametria.

Después hemos elaborado los panoramas desde los
miradores mis importantes. Se valord el desarrollo y el
estado de conservacion de todos los principales e impor-
tantes elementos del espacio de la ciudad.

Como 1ltimo objeto del presente estudio se determina-
ron unas directivas paisajisticas para cambiar los elementos
que afectan el espacio de la ciudad con objeto de formar
las posibilidades de desarrolle de la ciudad, sin sorpresas
en el espacio y por fin formar en el futuro el espacio de
gran valor paisajistico. Este anilisis que acabo de presentar
permite establecer un método de administrar todas las par-
tes de la ciudad. Asi pues hemaos marcado las partes donde
no se puede construir y las partes donde se permite cons-
truir, pero bajo unas condiciones establecidas. Determina-
das condiciones fijan sobre todo las alturas de los edificios,
sus volimenes y otras caracteristicas y determinan los nue-
vos dominantes, También hemos marcado las zonas de
proteccién de los elementos de la naturaleza, sobre todo



para los conjuntos de los drboles y caracteristicas formas
del terreno en las inmediaciones del rio,

Quiero concluir esta parte de mi presentacién diciendo
que los panoramas de las ciudades de hoy y del futuro tie-
nen que ser disenados y formados bajo la conciencia. Los
estudios paisajisticos que han de ser las bases del proceso
de la creacion de un espacio urbano.

Volveremos a preguntar de nuevo: ¢dénde estin los
limites de la proteccion del patrimonio histérico-?. +;Inten-
tando establecer unas condiciones para formar y proteger
los panoramas estamos cerca de estos limites?.

En el afo 1988 obtuve el encargo para hacer la investi-
gacion del espacio del rio Vistula desde el punto de vista
arquilectonico y paisajistico. El fragmento del rio Vistula
que correspondia a mi parte del proyecto donde hice el
estudio abarca la distancia desde la ciudad de Tordn hasta
la ciudad de Gdansk donde desemboca el rio, total unos
doscientos cincuenta kilémetros.

Este trabajo impusé una vez més el tema de la transfor-
macién hidrotécnica del rio, un proyecto que iba a ser
financiado con Fondos Internacionales.

Podemos considerar que el rio Vistula es el oltimo rio

salvaje de Europa. Esta consideracién es cierta, pero tam- .

bién es cierto que por causa del moderno provecho indus-
trial del rio Vistula significa al mismo tiempo un gran valor
que conserva hasta hoy dia este gran rio de Europa. Su
longitud es de mas de 1.100 km., que recorre por todo el
pais desde el sur hasta el mar Balico. A sus orillas se
hallan las mis hermosas, méis importantes y ms ricas ciu-
dades de Polonia, desde la ciudad de Cracovia hasta la
ciudad de Gdinsk. Durante tres siglos a partir del siglo XV
¢l rio Vistula fue una de las m4s importantes vias de agua
de Europa de aquellos tiempos. Por esta via se transporta-
ban los cereales y otros productos a todo el mundo. El
capitdn que se movia gracias a esta mercancia se compara
en la literatura con la {uenie de petrodélares de los anos
setenta. Aquella mercancia dio origen a la creacién de un
conjunto histdrico vinculado con el espacio del rio Vistula,
podemos anadir, conjunto de gran importancia y riqueza.
En este espacio de manera arménica e inseparable se
combinan los valores de la naturaleza y los valores cultu-
rales del paisaje.

El valle de Vistula con sus ciudades, sus pueblos y sus
residencias forma un conjunto que tiene su historia y su
leyenda que hasta hoy dia est4 bastante bien conservada.
Este conjunto demuestra de nuevo (lo que quiero subra-
yar) que hoy dia es un espacio paisajistico, los valores de
la naturaleza y de la cultura no se puede y no se permite
separarlos,

El fragmento del valle de Vistula que quiero presentar
ahora es como una imponente madre del rio de unos 120
Km. de longitud. La anchura es de unos 5 Km. y la profun-
didad 100 m. Ei ambiente cultural de este espacio paisajis-
tico forma el conjunto de [as siguientes ciudades histéricas:
Chelmno, Grudziadz, Kwidzyn a 1a derecha Swiecie, Nowe,
Gniew a la izquierda. Estas ciudades estan localizadas en el
borde alto del declive del rio. Estin localizadas alternativa-
mente con relacién del Vistula y componen una cadena:
Gniew-13 km. Kwidzyn-16 km, Nowe-18 km. Grudziadz-23
km. Swiecie-6 km. Chelmno. Esia disposicién se hizo inten-
cionadamente por razones de defensa. Hasta el fin del
siglo XVII el sistema de la defensa de esta pare del valle
del Vistula se basaba en los castillos situados alternativa-

mente y a las distancias que permitian la comunicacion
Optica,

Todas las ciudades con sus castillos estdn muy bien
localizados en el terreno y presentan con sus formas una
integridad muy pintoresca. La red de vinculos épticos, que
permite decir sobre el conjunto, constituye un valor muy
imponante del espacio paisajistico. Este valor creado hace
siglos ha subsistido hasta hoy dia. También se conservan
en su gran parte los panoramas, las siluetas historicas de
las ciudades.

Lamentablemente entre la gente se ha perdido la con-
ciencia de este valor. Y lo peor de todo es que la falta de
esta conciencia es también propia a las personas que por
su profesi6n se dedican a determinar los proyecios de
desarrollo de esta region. Como curiosidad podemos afa-
dir que junto a esta parte del valle pasaba el camino histé-
rico del Ambar desde Asia hasta el mar Biltico.

Tadas las ciudades estaban vinculadas con el rio y no
s6lo por los vinculos Gpticos. Estos vinculos tenjan mucho
que ver con la econoumia de estas ciudades. Hoy dia estos
vinculos pricticamente han desaparecido. Falta la continua-
<idn tanto en el espacio come en la economia.

Hay que anfadir que todas estas ciudades conservan los
conjuntos histéricos muy ricos de raices medievales, Tam-
bién la naturaleza tiene un gran valor con muchas dreas
protegidas.

El principal peligro para este conjunto resulta un posi-
ble proyecto equivocado que si se realizase convertiria
todo este espacio en un gran poligono industrial con el rio
como un depdsito del agua en medio.

En mis acciones y elaboraciones aspiro a tratar estas
cludades como conjunto y aspiro 4 proteger este conjunto.
Segin mi proyecto me gustaria que estas ciudades regresa-
ran al rio pero no como un «gadget- entre industria por un
lado y el rio como una cloaca por el otro. Por esta razodn es
importante no s6lo la proteccién y un desarrollo adecuado
de estas ciudades, sino también la proteccion y un desarro-
llo adecuado de todo el espacio paisajistico. Hay que res-
ponder a la pregunta de que manera y donde se puede
cambiar el espacio para no destruir los valores principales
de la cultura y de la naturaleza.

Me gustaria volver a preguntar de nuevo: wDonde estan
los limites de la proteccion de un ambiente cultural?.

Como acabo de decir la respuesta no puede ser tinica Y
sin dudas. Pero pienso que inucho depende de los valores
principales y bisicos del concreto ambiente cultural, Esto
no significa s6lo la calidad de los monumentos historicos.

Significa como he intentado demostrar mucho mis. Sig-
nifica toda la complejidad de un ambiente que crea la
identidad de la ciudad, de la region, del pais, Por la misma
razén quiero decir que algunos de los limites estdn tam-
bién aqui, dentro de nosotros, en nuestra alma, en nuestra
conciencia. Porque el espiritu del espacio crea s6lo en
alguna proporcion los elementos materiales, el resto
depende de la gente, de su poder, de la conciencia, del
poder de los recuerdos, del poder de las costumbres, del
poder de vivir en los espacios de gran valor, marcado por
la historia de nuestros lugares como las raices de cada uno
de nosotros,
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EL PLAN CERDA Y EL CONCEPTO DEL ESPACIO VERDE URBANO EN
LA OBRA GAUDIANA.
PROBLEMAS DE SU PROTECCION

Witold Burkiewicz






El tema de los espacios verdes urbanos es de gran
importancia vital para una ciudad contemporinea y més en
el caso de una aglomeracion tan extensa como Barcelona.
Parece que hoy dia la Ciudad Condal carece de un pro-
yecto bien definido como responder al problema de asegu-
rar una cantidad adecuada de los espacios verdes sobre
todo de cardcter pablico. Hoy dia todos los espacios ver-
des publicos de la Ciudad Condal no pasan mucho 500
has. Madrid goza de mis espacios verdes que Barcelona
pero por ejemplo la ciudad de Praga tiene 10 veces mis
espacios verdes por habitante que Madrid. Hablando del
tema de los espacios verdes pablicos valdria la pena recor-
dar los cambios que ha sufrido la Ciudad Condal a lo largo
del s. pasado (XIX) y sobre todo en la época modernista.
Barcelona, hacia el afio 1800 cuenta unos 115.000 habitan-
tes y es una ciudad desordenada y caética, cerrada dentro
de las murallas lo que determina una densa edificacion y
casi total falta de los espacios verdes puablicos si no conta-
mos unos claustros ajardinados como los de los conventos
o de la Catedral. Los primeros espacios verdes piblicos
como Paseo de la Explanada (1802}, Jardin de General
(1815) o los llamados Campos Eliseos, surgen fuera de la
ciudad amurallada. En el aio 1851, Barcelona deja de ser
plaza fuente y pocos afos después empieza el derribo de
las murallas.

Afio 1854 — Barcelona cuenta 160,000 habitantes,

Ao 1880 — 346.000 hab.

Ano 1900 — 533.000 hab.

Para responder a este fen6meno demogrifico el inge-
niero lldefonso Cerd4 prepara el «Plano de los alrededores
de Barcelona y proyecto de su reforma y ensanches ratifi-
cado por el Gobierno en 8 de julio de 1860. Para asegurar
buenas condiciones de vida para la creciente poblacién
barcelonesa, el gran urbanista puso mucha atencién a la
presencia de los espacios verdes en el Ensanche.

Por un lado propuso numerosas zonas ajardinadas de
superficie entre 4-8 manzanas con un gran parque a orillas
del rio Besés, y por el otro, numerosas calles sobre todo
las de més importancia han recibido intenso arbolado de 4
y miés hileras de arboles. También ha prestado mucha aten-
cién en el tratamiento de las manzanas, cuya edificacion
iba a ser por dos lados con un espacio verde en el medio,
Aunque las propuestas de Cerdd no se siguieron y en la
mayoria de las manzanas se edific6 sobre sus cuatro lados
formando un tipo de construcciGn cerrada, dentro de las
manzanas, surgieron numerables jardines, huertos o tetra-
zas ajardinadas. Este hecho dio lugar a un florecimiento a
gran escala del jardin modernista y es cierto que en esta
materia intervinieron los mejores arquitectos de la época.
Basta recordar tres obras de Antonic Gaudi: Dos jardines
-pensiles-, establecidos sobre las terrazas correspondientes
al piso principal de la casa Batllé y Casa Calvet, y una
solucién original para la Casa Mil4.

En primer caso el arquitecto propuso una sclucién muy
aparatosa con un t(nel verde formado por unos arcos
parabdlicos que recorrian toda la terraza convirtiéndose en
su final en un salén cuadrado con un surtidor de rocas en
el centro. En este jardin aplicé también gran cantidad de
mosaicos cerimicos de una belleza extracrdinaria que se
conservan hasta hoy dia.

Otra solucién propuso para la Casa Calvet, donde a
ambos lados de la terraza coloct unas jardineras de gran
tamafio, muy escultdricas, de formas casi barrocas, v en el
fondo una gruta artificial con el sunidor,

Mientras que los jardines de la Casa Batllo y Casa Mila
representan dos soluciones tipicas para el Ensanche y
caben perfectamente en el esquema que propuso Cerd4 de
establecer jardines en el interior de las manzanas (lo que
es particular es el tratamiento individual de cada solar
segin las distintas condiciones y el aspecto formal de la
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terraza de la Casa Calvet y Casa Batlld), la solucién que
propuso Gaudi para la Pedrera es muy original y nueva, El
arquitecto ha decidido establecer unos jardines no en el
interior de la manzana, como es tipico en otros casos del
Ensanche, sino que hacer jardines en la fachada principal
de la Casa Mild formando un conjunto de pequenas terra-
zas ajardinadas unos jardines «pénsiles-, Es esta una solu-
cién nueva, Se trata de -sacar- jardin dentro de la manzana
y ponierlo a la vista. Es también la idea de hacer del jardin
el principal elemento decorativo del edificio en este caso
de la Pedrera. En el Ensanche barcelonés habia diversas y
distintas soluciones de los espacios verdes tanto piblicos
como privados.

Lamentablemente el Ensanche sigue sufriendo unas
reformas y cambios incontrolados. Tanto los edificios como
toda la estructura urbanistica. En cuanto a los edificios lo
mis tipico es afiadir pisos para las casas existentes sin nin-
gan respeto al entorno, o simplemente, derribar edificios
enteros y en los casos mds violentos, dejando sobrevivir a
las fachadas principales detris de las cuales surgen unas
construcciones normales y corrientes. El interior de las
manzanas sigue sufriendo unos experimentos ain mas
drasticos. Mds tipico es que lo que eran los jardines, huer-
tos u qlros espacios verdes se convierten en los garages,
aparcamientos u otros usos de dudoso valor. Se estd per-
diendo la moderna idea de lldefonso Cerd4 de Introducir
la vegetacion dentro del perimetro urbano barcelonés.

Se estd perdiendo la rica herencia del jardin modernista
barcelonés y paralelamente bajan hasta un limite las condi-
ciones higiénicas de ésta parte de la Ciudad Condal. Es un
proceso lotalmente opuesto a la idea gaudiniana de esta-
blecer dentro de la zona urbanizada un equilibrio entre la
edificacién y la vegetacion, La muestra perfecta de este
tipo de solucion la tenemos en el Parque Glell que iba a
ser una ciudad jardin en las inmediaciones del Ensanche,
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Cada ciudad moderna ha de buscar soluciones adecua-
das para conseguir el equilibrio entre la edificacién y Ia
vegetacion, Seguramente que las soluciones son varias.
Una de ellas es la proteccién y transformacién racional de
unos espacios verdes ya existentes dentro de la ciudad,
especialmente en el caso de espacios verdes de caricter
histérico. Ultimamente aparece un conceplo interesante y
diria vanguardista de unos nicleos «casis» —espacios ver-
des— culturales donde a base de un parque o jardin histé-
tico se propone un programa de actividades culturales rela-
cionadas con el entorno verde.

Este caricter de oasis verdes-culturales lo tiene por
ejemplo el parque de Serralves en Oporio (Portugal). En
Barcelona éste caricter de «pasis- presenta —la Catedra
Gaudi— el prestigioso centro de estudios sobre el Moder-
nismo Catalin. La Catedra Gaudi creada en el afio 1956,
siendo cdtedra especial forma parte de la E.-T.5. de Arqui-
tectura de Barcelona, Desde el afio 1968 su director es el
profesor Juan Bassegoda. Dicha Citedra en el afio 1977
quedsd instalada en los pabellones Gisell, disefados por el
arquitecto A. Gaudi en los dliimos afios del siglo pasado,
Pues éste centro es a la vez una institucién docente, un
museo y una notable biblioteca especializada en los temas
del arte, arquitectura e historia. La Cétedra queda rodeada
de un jardin, lo que es el fragmento de la antigua y
extensa Finca Giell. Tanto la Institucién —La Cétedra
Gaudi— como el jardin son elementos inseparables que se
complementan entre si. Cada ano son centenares de perso-
nas que acuden a la antigua Finca para participar en los
cursos especializadas, consultan libros o material grifico, o
simplemente para hacer una visita turistica. En cada caso el
entorno verde es factor de descanso o equilibrio deseado y
esperado, lo que confirma que el concepto de roasis- ver-
des culturales dentro de una ciudad de dimensiones consi-
derables es un concepto correcto y digno de seguir.



LOS PROBLEMAS DE LA PROTECCION DE LOS CONJUNTOS HISTORICOS

Fernando Chueca Goitia






En el afo 1920 (9 de agosto), se promulga el Decreto
Ley para la proteccion, conservacion y acrecentamiento de
la Riqueza Artistica. Es por decirlo asi el primer cédigo arti-
culado que se hace cargo del grave problema de la protec-
cidn de nuestro Patrimonio Artistico.

Dos partes comprende este Decreto Ley, En la primera
tienen cabida los preceptos relativos a la conservacion,
custodia de las riquezas arquitectonicas, arqueologicas, his-
toricas y artisticas de Espana y la clasificacion y declaracion
de monumentos, ciudades y lugares pinlorescos.

La segunda parte corresponde a las normas a que
debera sujetarse la exportacion y comercio de antiglieda-
des, atin de aquellas en poder de particulares, normas que
sin mermar su sagrada condicidn privada la haga compati-
ble con los decretos del Estado.

El articulo 20 del presenie Decreto Ley dice: El
gobierno, a peticiéon de las ciudades y pueblos, por
acuerdo tomado en sesiones de pleno del Cabilde Munici-
pal, a instancias de las Comislones de Monumentos o de la
Comisaria Regia del Turismo, en peticidn dirigida al Minis-
terio de Instruccion Piblica y Bellas Artes, o a solicitud de
las Reales Academias de la Historia y de San Fernando,
podri acordar la declaracién de ciudades y pueblos artisti-
cos que entrarin a formar pare del Tesoro nacional,

El Ministerio de Instruccion Pdhlica y Bellas Artes
podri también adoptar por si mismo estos acuerdos. Las
solicitudes hechas por las ciudades y pueblos en virtud de
acuerdo municipal, asi como las elevadas al Ministerio de
Instruccion Pablica, por la Comisién de Monumentos,
deberin ser informadas por las Reales Academias de la
Historia y de San Fernando y remitidas a la Junia del Patro-
nato, que las elevari al Ministerio de Instruccién Pablica y
Bellas Artes para la resolucion que proceda.

El anticulo 21 dice: De las ciudades y pueblos total o
parcialmente declarados o que se declaren incluidos en el

Tesoro Artistico nacional, se levantard por los respectivos
Ayuntamientos planos topogrificos a una escala no inferlor
a 1:5.000, y en ellos se acotarin, por medio de circulos, las
superficies sujetas a servidumbre de no edificar libremente,
marcindose con distintas tintas los edificios artisticos o his-
taricos, lugares, calles, plazas y barriadas pintorescas, en
las cuales no podri hacerse obra alguna sin la autorizacion
de las entidades central y provinciales correspondientes.
De estas superficies se levantarin planos con una escala no
menos de 1:200,

En los proyectos de ensanche, reforma interior o exte-
rior de estas poblaciones se tendran en cuenta estas
demarcaciones y acotamientos. En ellos no podran los
Ayuntamientos realizar obra alguna ni usar de las faculta-
des de expropiacion que concede el Estatuto municipal
vigente sin previo informe de las entidades que intervinie-
ron en la declaracion de ciudades o pueblos pertenecientes
al Tesoro artistico nacional y decision del Ministerio de Ins-
truccion Piblica y Bellas Antes.

El articulo 22 dice: Los pueblos y ciudades declarados
del Tesoro artistico nacional, deberén llevar a sus Ordenan-
zas municipales preceptos obligatorios y especiales de con-
servacién de sus monumentos tipicos y en las edificaciones
modernas de los elementos y detalles propios y distintivos
de la antigiedad, dignos de ser conservados por su origi-
nalidad y caricter.

El articulo 23 dice: En las ciudades y pueblos declara-
dos incluidos en el Tesoro artistico nacional, formaran
necesariamente parte de su Comisidn de ensanche, dos
individuos de 1a Comisi6én de Monumentos de la provincia
como vocales natos de la misma.

La legislacién no puede ser mis inteligente para una
época en que se estaba muy lejos de una conciencia gene-

ralizada del valor que representaba el patrimonio urbano y
los lugares pintorescos.
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Si el legislador ya tenia en cuenta esto en 1926, faltaba
todavia mucho para que esta legislacion fuera realmente
opetrativa.

Se podria pensar que la ley del 13 de mayo de 1933, la
Ley de la Repablica, que fue vigente hasta que se pro-
muigd la ley de 1985, de la restaurada monarquia constitu-
cional, iba a avanzar en este camino, pero solo lo fue hasta
cierto término. En su etapa de vigencia, 51 afios, avanz6
mucho la politica de conservacion de conjuntos urbanos,
pero fue por disposiciones diferentes.

En la Ley de 1933 y en su articulo 33, se dice: Todas las
prescripciones referentes a los Monumentos hist6rico-artis-
ticos, son aplicables a los conjuntos urbanos y risticos —
calles, plazas, rincones, barrios, murallas, fortalezas, rui-
nas—, fuera de las poblaciones que por su belleza, impor-
tancia monumental o recuerdos histéricos, puedan decla-
rarse incluidos en la categoria de rincén, plaza, calle,
barrio o conjunto histérico-artistico. De las transgresiones
serin responsables sus autores, subsidiariamente los pro-
pietarios y, en su defecto, las Corporaciones municipales
que no lo hayan impedido.

Es cierto que las prescripciones referentes a los Monu-
mentos Hist6rico Artisticos, son minucicsas y acertadas
pero no basta con trasladarlas al capitulo de los conjuntos
urbanos que son temas que difieren bastante. No es |a
misma la problemética de un edificio que la de un con-
junto urbano. En este articulo 33 se habla, con cierta timi-
dez, de rincén, plaza, calle, barrio o conjunto histérico-
artistico.

Hoy, hablar de rinc6n, plaza, calle y hasta barrio,
entrafia un desconocimiento de lo que es un tejido urbano.
Hablar de Conjunto Histérico-Artistico ya es otra cosa y de
hecho se utiliz6 la denominacién de conjuntos histérico-
antisticos en varias publicaciones oficiales,

En la Ley de 25 de junio de 1985, al hablar en el Titulo
II de los bienes muebles, se establece: Articulo 14.1: Para
los efectos de esta Ley tienen la consideracion de bienes
inmuebles, ademis de los enumerados en el articulo 334
del Codigo Civil, cuantos elementos puedan considerarse
consustanciales con los edificios y formen parte de los mis-
mos o de su exorno, o lo hayan formado, aunque en el
caso de poder ser separados constituyan un todo perfecto
de Facil aplicacion a otras construcciones o a usos distintos
del suyo original, cualquiera que sea la materia de que
estén formados y aunque su separacién no perjudique visi-
blemente al mérito histérico del inmueble al que estin
adheridos.

2. Los bienes inmuebles integrados en el Patrimonic His-
térico Espanol pueden ser declarados Monumentos, Jar-
dines, Conjuntos y Sitios Hist6ricos, asi como Zonas
Arqueolégicas, todos ellos como Bienes de Interés Cul-
tural,

En el Articulo 15.1. se dice: Son Monumentos aquellos
bienes iInmuebles que constituyen realizaciones arquitecté-
nicas o de ingenieria, u obras de escultura colosal siempre
que tengan interés histérico, artistico, cientifico o social.

2. Jardin Histérico es el espacio delimitado, producto de
la ordenacion por el hombre de elementos naturales, a
veces complementado con estructuras de fibrica, y esti-
mado de interés en funcion de su origen o pasado his-
térico o de sus vaiores estéticos, sensoriales o botdni-
COs.
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3. Conjunto Histérico es la agrupacion de bienes inmue-
bles que forman una unidad de asentamiento, continua
o dispersa, condicionada por una estructura fisica
representativa de la evolucién de una comunidad
humana por ser testimonio de su cultura o constituir un
valor de uso y disfrute para la colectividad. Asimismo
es Conjurito Histérico cualquier nicleo individualizado
de inmuebles comprendidos en una unidad superior de
poblacion que redna esas mismas caracteristicas y
pueda ser claramente delimitado

4. Sitio Histérico es el lugar o paraje natural vinculado a
acontecimientos o recuerdos del pasado, a tradiciones
populares, creaciones culturales o de la naturaleza y a
obras del hombre, que posean valor histérico, etnol6-
gico, paleontolGgico o antropologico.

5. Zona Arqueolégica es el lugar o paraje natural donde
existen bienes muebles o inmuebles susceptibles de ser
estudiados con metologia arquecldgica, hayan sido o
no extraidos y tanto si se encuentran en la superficie,
en el subsuelo o bajo las aguas territoriales espafiolas.

Luego, en el articulo 20 se anade: La declaracion de un
Conjunto Histérico, Sitio Historico © Zona Arqueol6gica,
como Bienes de Interés Cultural, determinard la obligacién
para el Municipio o Municipios en que se encontraren de
redactar un Plan Especial de Proteccién del frea afectada
por la declaracién u otro instrumento de planeamiento de
los previstos en la legislacién urbanistica que cumpla en
todo caso las exigencias en esta Ley establecidas. La apro-
bacion de dicho Flan, requerird el informe favorable de la
Administracién competente para la proteccién de los bie-
nes culturales afectados. Se entenderd emitido informe
favarable transcurridos tres meses desde la presentacion
del Plan, La obligatoriedad de dicho Plan no podri excu-
sarse en la preexistencia de otro planeamiento contradicto-
tio con la protecci6n, ni en la inexistencia previa de plane-
amiento general.

El Plan a que se refiere el apartado anterior establecerd
para todos los usos publicos el orden prioritario de su ins-
talacion en los edificios y espacios que sean aplos para
ello. Igualmente contemplara las posibles dreas de rehabili-
tacién integrada que permiten la recuperacion del drea
residencial y de las actividades econdmicas adecuadas.
También deberi contener los criterios relativos a la conser-
vacion de fachadas y cubiertas e instalaciones sobre las
mismas.

3. Hasta la aprobacién definitiva de dicho Plan, el otorga-
miento de licencias o la ejecucion de las otorgadas
antes de incoarse el expediente declarativo del Con-
junto Histdrico, Sitio Historico o Zona Arqueolbgica,
precisard resolucion favorable de la Administracion
competente para la proteccion de los bienes afectados
y, en todo caso, no se permitirdn alineaciones nuevas,
alteraciones en la edificabilidad, parcelaciones ni agre-
gaciones.

4, Desde la aprobaci6n definitiva del Plan a que se refiere
este articulo, los Ayuntamientos interesados serin com-
petentes para autorizar directamente las obras que
desarrollen el planeamiento aprobado y que afecten
Gnicamente a inmuebles que no sean Monumentos ni
Jardines Histéricos ni estén comprendidos en su
entorno, debiendo dar cuenta a la Administracién com-



petente para la ejecucién de esta Ley de las autorizacio-
nes o licencias concedidas en el plazo miximo de diez
dias desde su otorgamiento. Las obras que se realicen
al amparo de licencias contrarias al Plan aprobado,
serin ilegales y la Administracién competente podri
ordenar su reconstruccién o demolicién con cargo al
Organismo que hubiera otorgado la licencia en cues-
tion, sin perjuicio de lo dispuesto en la legislacién
urbanistica sobre las responsabilidades por infraccio-
nes.

Como puede verse, en la Ley de 1985 ya se establece la
terminologia de Conjuntos, pero con la salvedad de supri-
mir la palabra artistico. Antes eran conjuntos histGrico-artis-
ticos, ahora son simplemente Conjuntos Histéricos. No se
sabe por qué el legislador huye de la palabra artistico.

La Ley peca en parte de utdpica por los muchos requi-
sitos que exige para la declaraci6n de los Conjuntos. Por
ejemplo, la obligacién de redaciar un Plan Especial de Pro-
teccién u otro de los instrumentos de planeamiento de los
previstos por la legislacién urbanistica. Muchos Ayunta-
mientos no tienen medios para hacerlo ¥ cuando lo hacen
es 4 veces por técnicos que carecen de una sensibilidad
comao la que corresponde a estos conjuntos historicos, '

Mucho mejor era la solucién que adopt6 la Direccion
General de Bellas Artes en la etapa de Gratiniano Nieto y
Gabriel Alomar, publicando unos folletos con instrucciones
pertinentes para aquellos conjuntos. Que yo recuerde se
hicieron los siguientes folletos de Instrucciones: Palma de
Mallorca, Le6n, Toledo, Santiago de Compostela, Tarra-
gona, Ubeda y Baeza, Avila, Segovia y Plasencia. Ademas
de una politica de principios pese la proteccién de las anti-
guas ciudades espaiiolas y el Informe de la Comisién Cul-
tural y Cientifica dei Consejo de Europa.

Estas anos del 60 al 80, fueron aquellos en que més
atencién merecieron los conjuntos arquitecténicos. En la
«Politica de principios para la proteccién de las ciudades
espaiiolas. se establece la siguiente clasificacién de las

zonas urbanas y rurales protegibles a efectos de su delimi-
tacion.

CLASIFICACION DE LAS ZONAS URBANAS Y RURALES
PROTEGIBLES A EFECTOS DE SU DELIMITACION

ZONAS URBANAS

0 Zonas urbanas propiamente histérico-artisticas
(barrios antiguos].
Deben ser conservados en todo su cardcter ambiental y
estilo urbanistico-arquitectonico.

1 Zonas urbanas .de respeto- para los barrios anti-
guos.
Sectores modernos 0 modernizados, sin inlerés arqueo-
l6gica-ambiental, en los cuales deben ser regulados los
volimenes de las edificaciones, para la salvaguarda del
paisaje urbano exterfor y las perspectivas interiores de
lasZonas 0.

2 Pequedias poblaciones tipicas totalmente protegi-
Poblaciones, urbanistica y econdémicamente estaciona-

ras. Interesa la proteccién de sus paisajes interfor y
exterior.

3 Zonas de proteccion paisajistica exterior para las
poblaciones 2,
Cinturdn verde rural, guasi-inedificable, alrededor de
las mismas,

4 Zonas urbanas de ordenacién urbanistica especial,
Sectores situados en el interior de las zonas bistorico-
artisticas o de las zonas de respeto, que por sus caracte-
risticas, o por formar el ambiente de determinado
monumento de interés individual, deben ser objeto de
un plan especial, especialmente en lo que se refiere a
voltimenes.

ZONAS RURALES

5 Grandes ireas geogrificas de paisaje protegido.
Pueden comprender los términos de vartos municipios,
La proteccicn debe ser remota y eldstica.

6 Parques nacionales.
Areas de propiedad tinica o poco subdividida. General-
mente de propiedad estatal. No incluyen poblaciones.
Proteccion ecologica integral de la naturaleza, inciutda
la flora y la fauna.

7 Espacios para la defensa ambiental de un monu-
mento rural.
Puede ser un monumento natural, arquitectonico o
argueologico,

8 Monumentos naturales.
FParticularidades geologicas, grutas, etc.

9 Zonas rurales de yacimientos arqueolégicos.
Cuando los yacimientos se ballan al descublerto o su
presencia es evidente, son fnedificables. En caso de
duda, la edificacion o la parcelacion urbanistica,
deben supeditarse a la prospeccion previa.

Una vez establecido legalmente el objeto protegible —
en el caso de los sitios urbanos la lista de las ciudades con
=conjunto: declarado— y dentro de cada una de ellas deli-
mitado dicho conjunto, o la zona o zonas que deban ser
objeto de proteccion en sus diferentes grados hay que defi-
nir el criterio de la Administracion en lo referente a lo que
se puede permitir y lo que no se puede permitir en cuanto
al uso al volumen y al estilo de las edificaciones que se
proyecten dentro del mismo. Con este fin, el Ministerio de
Educacién Nacional, a través de la Direccion General de
Bellas Artes y con el asesoramiento de la Comisaria Gene-
ral del Patrimonio Artistico, redacta un sistema de ~Instruc-
ciones. para todos los conjuntos histérico-artisticos,
teniendo cada una de las ciudades de importancia (impor-
tancia en cuanto a nimero de habitantes y estado de desa-
rrollo, o imponancia artistica) sus instrucciones propias,
pues cada una tiene su estilo y sus necesidades peculiares;
y las poblaciones menos importantes, clasificadas en varios
grupos o series, instrucciones de tipo colectivo. Estas series
son las siguientes:

Serie A~ Ciudades de importancia, con instrucciones pro-
pias individuales (Santiage de Compostela, Granada,
Ledn, Palma de Mallorcea, etcétera ...).

Serie B~ Poblaciones hist6rico-artisticas, de importancia
media, en proceso relativamente activo de desarrollo
econémico y urbanistico, Tienen su barrio histérico-
artistico, zona de respeto y zona no afectada por la
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declaracién, (Prototipos: Mérida, Jitiva, Medina de Rio-

seco, eteéterd ...).

Serie C~ Poblaciones histérico-artisticas de pequefa o
media importancia en estado de desarrollo econémico
semi-activo. Se hallan totalmente afectadas por la decla-
racién. Tienen su -ensanche- 0 zona nueva y alguna
industria, realidades que justifican la existencia de una
zona de respeto. (Prototipos: Campo de Criptana, Agui-
lar de Campo6o, etcétera ...).

Serie D—- Pequefas poblaciones, de caricter histérico-pin-
toresco, urbanistica y econdmicamente estacionarias. Se
consideran zonas histrico-artisticas en su totalidad, son
zona de respeto, prescribiéndose un cintur6n verde
alrededor de las mismas. Toda edificacién de tipo
moderno o de volumen relativamente grande (hoteles,
fibricas, etc.), deben separarse del casco de la pobla-
b, COMO MInNo, 1a anchura de este cinturdn verde,

(Prototipos: Pedraza de 1a Sierra, Candelario, Cuacos,

etcétera).

La politica de entonces, giraba en torno a lo que pode-
mos llamar restauracion, dignificacion y vitalizacion. Pero
el avance fue escaso y més programético que real. Se evita-
ron desafueros en los centros urbanos declarados y habia
una vigilancia mayor que hoy, que se ha perdido por el
hecho de la multiplicidad administrativa de los organismos
que atienden a la proteccion: Ayuntamientos, Diputacio-
nes, Gobiernos Autonémicos, juntas, Consejerias, Geren-
cias, etc. En aquellos afos del 60 al 80, la Direccién Gene-
ral de Bellas Artes, tenia més autoridad que ahora por
haberse transferido casi todas sus funciones. En materia de
restauracion se actud sobre todo en monumentos y con
recursos del Estado. Nada se hizo para proteger y amparar
econOtmicamente la restauracion privada. Nunca se han
conseguido por parte del Estado franquicias fiscales para
proteger a los que conservan, guardan y restauran bellas
mansiones privadas,

En materia de dignificacién urbana, hemos retrocedido
afarmantemente. Abandono de los jardines, falta de respeto

a los 4rboles, caos de signos de tado tipo y libertinaje en
materia de anuncios publicitarios y sobre todo un azote de
nuestros dias sobre el que no se ha meditado lo bastante:
las horrendas pintadas que tanto degradan nuestras ciuda-
des,

En cuanto a la vitalizacién de nuestras viejas ciudades o
barrios de las mismas, el tema es drduo y comprometido,
En la «Politica de Principios para la proteccion de las anti-
guas ciudades espafiolas- de 1964, se dice que para lograr
esta vitalizacion es fundamental que en los barrios antiguos
se alojen, Bibliotecas, Museos, Centros de enseflanza, con-
servatorios, escuelas de Arte, etc. Pero claro estd los mis-
mos redactores de la -Politica de Principios- se dan cuenta
de que esto no basta y que ni puede faltar la vivienda, ni
el comercio y la artesania,

La vitalizacién de un barrio depende en gran medida
de que sea atractivo vivir dentro de €l ¥ que no se pro-
duzca el movimiento inverso, que el barrio expulse a sus

naturales habitantes, Me decian hace unos afios que en
Cordoba se habia producido un movimiento de regreso.
Que personas que habian huido de las zonas antiguas en
busca de pisos modernos y més confortables, de los ensan-
ches o de las afueras, volvian a sus antiguos lares, Nada
miés grato que vivir en un barrio histérico, por su calma,
por su silencio, por su menor densidad, por su accesibili-
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dad a los centros vitales, por su menor contaminacién y
aires saludables y por tantas cosas mis, pero, de acuerdo,
siempre y cuando las viviendas de estos barrios historicos
no sean viejas zahurdas medio ruinosas sin adecuado equi-
pamiento sanitario y otros elementales adelantos del con-
fort mederno,

La vitalizacion de un barrio historico pasa por una
rehabilitacidn de sus viviendas para hacerlas habitables, sin
menosciabe de las bellas apariencias de su tradicional fiso-
nomia. Que esto puede hacerse es un hecho demostrable;
es solo un problema de indole econdmico.

La legisiacion protectora, en fin, es una necesidad indis-
cutible; impedir que no se haga lo que no se debe hacer,
pero solo con ella nos quedamos en una accion negativa:
que no se haga. Pero también hace falta la accion positiva:
que se baga lo que se debe bacer.

En esto Gltimo no hemos avanzado ni un solo paso. En
un libro que publiqué en 1977, ya habia denunciado este
mal: Con la legislaci6n se pueden encauzar los problemas
y evitar, si se quiere aplicar la Ley con equidad, justifica y
constancia, que se produzcan desafueros y desmanes, pero
con la Ley sola y sin otros arbitrios no se puede hacer pro-
gresar la politica de preservacién monumental como desea-
riamos,

Por ejemplo, ne podemos evitar que un convento de
monjas, s¢ declare en ruinas y se abandone por sus usua-
rios si no se encuentras procedimientos para mantenerlo,
conservarlo y permitir su utilizacién, por lo menos con
unas minimas condiciones aceptables. Hacen falta, por lo
tanto, otros procedimientos de coordinacion y apoyo eco-
nomico.

Inglaterra, por ejemplo, tuvo y sigue teniendo el gravi-
simo problema de la destruccion de sus grandes casas y
palacios campesinos, las famosas Country Houses. Ningin
pais, incluso Francia, posee un conjunto de residencias
campesinas de la importancia, riqueza y variedad de las
inglesas. Hace pocos afios el Victoria and Albert Museum
de Londres, presentd una exposicidn de las casas de
campo inglesas que a pesar de todos los medios puestos a
contribucién para conservarlas han sido destruidas entre
los anos 1875-1975. Realmente, en Espafa el problema en
este aspecto es mucho menor, aunque no hay que desde-
fiar los que se nos estan planteando en la conservacion de
los pazos gallegos, las casonas montafesas, los palacios
castellanos y extrernefios y en gran medida los andaluces,
especialmente, los grandes cortijos.

En nuestro caso, el paralelo de los Country Housses
inglesas lo ofrecen los conventos espanoles, que a pesar
de las depredaciones sufridas durante el siglo y de las des-
trucciones que trajeron las leyes desamortizadoras, sobre
todo en lo que se refiere a conventos de varones, forman
hoy un conjunto incomparable y que nos atreveriamos a
decir sin paralelo en el resto del mundo. Todos estos
monaslerios, conventos, orfelinatos, asilos y casas de reli-
gidn de la més variada especie, estin en una situacién cri-
tica, gravisima, y hay que proponer inteligentes recursos
para su conservacion. Lo mismo que el National Trust insti-
tucionalizé las residencias inglesas convirtiéndolas en
museos publicos sin que por otra parte dejaran de ser
habitadas por sus duerios, algo de esto se ha empezado a
hacer timidamente en los conventos espafioles, pero toda-
via en una pequefiisima escala; tal es el caso de algunos de
estos conventos, que eran a la vez patrimonio real, como



los de las Descalzas y la Encarnacién en Madrid, o el de
Santa Clara en Tordesillas. Se han convertido en conven-
tos-museos para visitas piiblicas sin que por eso faltara una
zona reservada para habitacion de las pequetias comunida-
des religiosas. En otros casos, algunos conventos, de una
manera que pudiéramos decir particular, han abierto tam-
bién pequenos museos para que con la recaudacion que
estos producen, las monjas se ayuden a mal vivir, Pero
toclo esto, son paios calientes que no acometen la totali-
dad del grave problema, Para ello habria que establecer, a
la manera del National Trust, una Fundacién Nacional de
gran envergadura para la preservacion de los conventos.
Fundacién que estudiara la utilizacion de los mismos con-
virticndolos en museos, centros culturales, centros asisten-
clales, residencias de personas mayores o lo que guiera
que fuera, manteniendo, cuando tal cosa fuera aconsejable,
la coexistencia con las comunicdades o enajenindolos del
todo para usos nobles y obteniendo un fondo comin para
asistir a dichas comunidades cuando hubiera que trasladar-
las de emplazamiento.

En esta Fundacién Nacional para la conservacion de los
conventos se deberfa contar con el apoyo, en primer lugar,
de la iglesia y de sus recursos econdmicos y espiritualesy
con las Cajas de Ahorros, y otras instituciones asistenciales
de caricter filantropico y con las donaciones que podrian
canalizarse en este sentido. Ya sabemos que en otro
tiempo gran parte de las fortunas particulares fueron en
forma de donativos o de dotes a las manos que entonces
se llamaban muertas de los institutos religiosos. Hoy estos
donativos podrian canalizarse a esta Fundacion Nacional,
que, por otra parte, deberia gozar de franquicias fiscales
miximas para desarrollar una lahor cultural y patriftica
como la que indicamos.

El problema de las residencias privadas en edificios de
caricter histérico o de singular belleza arquitectdnica, con
ser, como decimos, incomparable en volumen con el de
Inglaterra no deja de ser también merecedor de gran aten-
cion. El Estado espaiiol todavia no ha hecho nada para
favorecer la inclinacién de algunos ciudadanos hacia el
mantenimiento y la conservacién de viejas y nobles resi-
dencias y no solamente no han hecho nada sino que en
general ha puesto tedas las trabas posibles a la consecu-
cidn de estos fines. Se ha agravado encrmemente la fiscali-
dad de estos edificios considerindolos equivocadamente
alardes de lujo, signos externos de riqueza y motivo de
ostentacion, cuando habria que primarlos con una desgra-
vacion fiscal por 1o que representan de contribucion a la
cultura publica y al bien comiin en general, y esto no solo
en el caso de que dichas residencias pudieran ser visitadas
(aplicables en casos muy excepcionales), sino también en
el de que sean meramente ocupadas por sus duenos.
Puesto que también en este 0ltimo caso el edificio queda
en pie enmarcado en el ambiemte urbano o paisaje natural
en el que se encuentra y si tiene, por ejemplo, jardines,
parques, o arbolado, esto acaba siendo un bien comun.

No cabe duda gque la creacion de una asociaciéon de
propictarios de viviendas nobles o simplemente dignas de
conservacion, podria ser la base para empezar a operar si
una asociacion de este tipo la reconocia el Estado como de
Utilidad Publica. Para que 1al ¢osa sucediera, esta entidad
deberia alcanzar un indudable prestigio, amparado por las
personas solventes, ilustradas y responsables que constitu-
yeran sus Organos directivos. En la constitucién de estas

entidades podrian jugar un papel decisivo las Academias
de la Historia y de Bellas Antes, que, participando en sus
organos de gestion les darian un sentido de independencia
y una garantia de alta solvencia cultural. El Estado podria
tener sus representantes y con ello su labor arbitral queda-
ria fuentemente valorada.

Estas asociaciones podrian ser las que con superior
autoridad determinaran, asesorando al Estado, a quienes,
particulares, organismos, entidades v sociedades de todo
tipo, deberia premiarse o ayudarse con algo mis que con
honaorificas menciones.

Esta asociacion de utilidad pablica podria ser la que, lo
mismo que la Fundacion Nacional de Conventos, canali-
zara donativos y legados que no faltarian tratindose de
algo que proporcionaria grandes beneficios al pais.

Habria también que mentalizar a las grandes fundacio-
nes espanolas que se interesaran en nuestro progreso cul-
tural, como las Fundaciones March, Oriol, Barrie de la
Maza, Areces, etc., para que intervinieran mis de lo que
intervienen —que apenas es nada— en la conservacion de
nuestro patrimonio arquitectonico a través de los muy
diversos canales gue apuntamos.

Lo mismo podemos decir de los castillos, que, muy
mermados y desmedrados, son de lo mids impresionante
que poseemos. La politica de conservacién de nuestra
arquitectura militar por ahora no ha hecho mas que empe-
zar. Cierto que el Ministerio de Informacion y Turismo ha
visto en los castillos una buena mina para ser convertidos
con éxito en Paradores de Turismo y ya sabemos que
nuestros Paradores nos han dado un crédito en el extran-
jero superior a muchos vanos alardes propagandisticos,
Luego el Ministerio de Agricultura también ha sabido apro-
vecharlos para escuelas de capacitacion agricola o incluso
para silos, uso que hay que administrar con prudencia,
pero que en determinadas condiciones puede ser vilido,
La Seccion Femenina para sus residencias o sus escuelas,
también ha llevado a cabo algunas encomiables actuacio-
nes, pero, en suma, el filon estd todavia por explotar.

Por ejemplo, las sociedades andnimas impoertantes
estin cada dia mis interesadas en celebrar reuniones de
alto nivel o de representantes de la entidad en algunos
centros u hoteles, donde invitan a los asistentes a pasar
algunos dias para reuniones de trabajo en las que no falian
los alicientes de descanso y de vida social en un marco
agradable y tranquilo. Algunas de estas sociedades han lle-
gado incluso a construir residencias especialmente dedica-
das a este efecto. Para casos semejantes se podrian salvar
perfectamente algunos castillos, casonas o viejos palacios
situados en lugares tranquilos y sugerentes, donde estas
sociedades podrian establecer sedes para reuniones, asam-
bleas o congresos. En ese caso habria que facilitar en pri-
mer lugar la cesion de estos castillos o edificios que
muchas veces quedan abandonados por sus duefios o
entregados al Estado para su reconstruccion y utilizacion.
Si esta reconstruccion y utilizacion se hiciera a cargo de
particulares, y, como decimos, de grandes sociedades
industriales o financieras, seria una gran ventaja que alivia-
riz la ya penosa carga de las actividades estatales. Ademds
de estas facilidades de enajenacion de los monumentos se
deberia considerar que los gasios o inversiones llevados a
cabo por tales sociedades en estas tareas de reconstruccion
fueran desgravados de toda carga fiscal, para que de ese
modo se encontraran alicientes en ese tipo de inversiones.
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En Espafa tenemos desde hace tiempo una verdadera
asociacion titulada «Asociacion de Amigos de los Castilloss.
Su labor ha sido muy efectiva en lo que pudiéramos llamar
proteccidn cultural. Es decir, ha llevado a cabo una serie
de estudios para el mejor conocimiento de nuestras viejas
fortificaciones, murallas y arquitectura militar en general,
llevando al pais la conciencia de su importancia. Por su
labor de defensa, por sus publicaciones y por sus campa-
fas de prensa ha conseguido salvar muchos de estos
monumentos o lograr que despertara la conciencia del pais
para respetarlos o valorarlos. Sin embargo, esta Asociacién
no ha tenido, porque no ha entrado en el orden de sus
atribuciones, otro tipe de actividades de caricter prictico,
y que podria tener si se la convirtiera en corporacién de
utilidad publica, con accién efectiva para reconstruir de
hecho los monumentos castrenses. Su colaboracion podria
ser muy util y decisiva en este aspecto fuacilitando informa-
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cibn a las personas interesadas, canalizando aportaciones
econdmicas y asesorando al Estado en miltiples aspectos.

iEn fin!, todo lo dicho puede resumirse en la necesidad
cada vez mis acuciante de hacer que toda la tarea de res-
tauracion, reconstruccion y conservacién del Patrimonio
Arquitecténico, no se limite a la mera atenci6n del Estado y
que cada vez en mayor medida otros sectores intervengan
a través de corporaciones de cualquier tipo, de entidades
paracstatales o privadas, colegios profesionales, de estable-
cimiento de crédito, de sociedades y de particulares, en
esta ingente tarea, estudidndose para ello una legislacién
que haga atractivas las inversiones de este tipo. Y la
manera de hacerlas atractivas es, como decimos, aumentar
las facilidades, hacer una politica de propaganda en este
sentido y dar luego las mayores ventajas econdmicas en
forma de crédito de interés bajo y a largo plazo y en forma
de exenciones tributarias.



RESTAURACION DE LAS MURALLAS DE SEVILLA
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La fecha de construccisn de las murallas medievales de
Sevilla ha sido objeto de las mas diversas opiniones en la
literatura moderna que se ha ocupado de ello, arrancando
de la creencia hasta fechas relativamente recientes que las
murallas eran obra romana.

Aceptada mds tarde su construccién bajo el dominio
de| Islam se atribuyé en principio a los almohades, Trans-
curridos algpunos afos Levi Provengal encuentra en un
pasaje inédito de El Bayan de Ibn Adari la noticia que en
época almorivide se construye la muralla de Sevilla.

Esta altima opinién ha sido plenamente confirmada por
las investigaciones arqueol6gicas llevadas a cabo en nues-
tra intervencion restauradora por el Dr, Campos Carrasco,
si bien matizando y diferenciando los momentos (almorivi-
des y almohades) de ejecucion de las distintas partes que
se compone la fortificacién.

En resumen, de los 7.300 ml. de lienzos que se cons-
truye en la época almorivide para alojar en su interior el
tercer recinto urbano de Sevilla, llegan a nuestros dias los
sectores conocidos como murallas de la Macarena y mura-
llas del Jardin del Valle, ademads de diversos fragmentos de
pequena y variable longitud alojados en el interior del
caserio urbano y zona alcazarena, tras las masivas demoli-
ciones llevadas a cabo a mediados de la pasada centuria.
En total, diremos que alguno més de la mitad de la cerca
se pierde en aras de la Jley del progreso-.

De esos restos visibles, alrededor de 900 ml. se nos
aparecen en la zona norte de la ciudad, cotrespondiendo

700 ml. a la Macarena y el resto al Jardin del Valle. Inde-
pendientemente existen mas de 200 ml. en el lado sur ori-
ginarios de la cerca palatina almohade!.

Pues bien, de la restauracién de esos tres sectores con
mas de 1.100 ml. de tapial de argamasa islimico llevada a
cabo por la Gerencia Municipal de Urbanismo de Sevilla
bajo la direccién del arquitecto José Garcia-Tapial y del
autor del presente trabajo y desarrollada en seis fases
durante siete afos continuados, trata esta comunicacion de
pretendido caricter técnico,

MURALIAS DE LA MACARENA

Las murallas de la Macarena constituyen uno de los ele-
mentos urbanos més significativos de Ja ciudad. Su exten-
sion, su localizacion aislada de otras fonificaciones y su
emplazamiento en una arteria de paso casi obligado, carac-
terizan fuertemente un amplio trozo del tejido urbano.

Esto plantea una triple reflexion sobre las murallas y su
tratamiento: como monumento con valor historico por si
mismo y con todas las exigencias que generalmente con-
lleva; como hito y elemento urbano, configurador de una
parte muy significativa de la imagen de la ciudad; y como
sefia de identidad, base de referencia permanente y defini-
torio de todo un barrio,

El criterio a seguir para la consclidacion de las mura-
llas, una vez determinado sus dahos, debia oscilar entre

! Para mayor informaci6n se puede consultar en la revista Aparcjadores

n? 10, -Las murallas de la Macarena.. ].M? Cabeza,

n® 20, «La restauracién de las murallas de la Macarena-, 1. Garcia-Tapial y J.M* Cabeza,
n? 26. «La restauracion de las murallas del jardin del Valles. J. Garcia Tapial y J.M* Cabeza,
y en Archivo Hispaicnse n® 220, -Recuperacion de la cerca almohacde de Ja ciudad de Sevilla en el recinto de la Casa de la Monedar. J. Garcia-

Tapial y J.M* Cabeza,
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dos consideraciones de distinta naturaleza y diferente
signo. Por un lado la reparacion constructiva y estructural
que el monumento exige, de acuerdo con las mas recono-
cidas téenicas de la actual restauracion y en concreto de la
«Carta del Restauros: la identificacion clara e inequivoca de
lo actuado respecto a lo original, Por otro lado, el caricter
de hito urbano definidor de una imagen urbana muy carac-
teristica, no permite alteraciones significativas de la misma.
Contradiccion aparente que se afronta con una interven-
cion que permite una doble lectura; mas integrada como
imagen general, pero diferenciada a menor escala,

Con esos planteamientos esbozados iniciamos a media-
dos de diciembre de 1984 las obras de restauracion corres-
pondientes a la primera fase, comenzando en el lado
interno de los lienzos orientales, proximos a la Puerta de
Cordoba, que eran los mas afectados por la erosion, Para
su consolidacion se procedié a rebajar mediante martillo
neumitico las partes colindantes de las oquedades con el
fin de obtener las medidas completas de las hormas o cajo-
nes y asi poder recuperar las caracteristicas metrologicas de
los tapiales de argamasa,

Con el material desprendido y una vez triturado, se
mezcla en una parte, con cuatro de cal grasa, cinco de
arena y siete de grava (tamano minimo 25 mm. de diime-
tro). Esta dosificacion se consigui6 tras diversas pruebas
que perseguian alcanzar, ademis de la resistencia necesa-
ria, los tonos y la textura, que aproximédndose a los tapiales
preexistentes no crearan confusion ni tampoco estridencia
visual, puesto que ademds de intervenir en un elemento
arqueolégico lo haciamos sobre una importante pieza
urbana. Asimismo las uniones de los nuevos cajones con
los antiguos fueron intencionadamente marcadas, en evita-
cion de poder uniformarse con el paso del tiempo.

Conviene indicar que durante el proceso de consolida-
cion se efectuaron controles de calidad a través de ensayos
mecanicos sobre el material que elaboribamos, obteniendo
una resistencia a compresion similar al tapial correspon-
dientes a los recrecidos de los lienzos, alrededor de los 20
Kg/cm?, mientras que los lienzos primitivos como los que
conforman la barbacana ascendian a 95 y 76 Kg/cm?, res-
pectivamente.

Al tiempo que se confeccionaron los mas de 800 m? de
tapial de argamasa, se venian ejecutando otras operaciones
como la limpieza completa de toda la zona delimitada por
la barbacana. Igualmente se ejecutaba el nuevo acerado en
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el lado intramuros con baldosas de cemento tipo strébol- y
bordillo granitico, con el fin entre otros, de evitar la proxi-
midad o el contacto fisico de los vehiculos con los cajones
inferiores,

Apoyindonos en lo establecido por los articulos 19,
apartado 3, y 22 de la Ley de Defensa del Patrimonio His-
torico Espanol (B.O.E. 29/6/85), conseguimos que los par-
ticulares y las companias de electricidad y teléfonos, des-
montaran todas sus instalaciones que habian venido colo-
cando sobre el adarve de la cerca,

Respecto a las torres, nuestra intervencion fue para las
tres cimaras la reconstruccion de sus bovedas de arista con
fibricas de ladrillo colocados a sardinel, rehundiéndola de
2a 3 cm,, con ¢l plano marcado por los restos existentes y
como material de cubricion se utilizo el ladrillo prensado
14 x 28 ems., colocado a la palma y con pendiente hacia
las atarjeas antiguas,

Las dos torres mochas evidenciaban un precario estado
en su estabilidad estructural, por lo que se decidié su
reconstruccion en todo su perimetro, usando el mismo
material que para los lienzos y dejindolas claramente ado-
sadas a ellos, tal como fueron concebidas en su primitiva
construccion.

Referente a la torre Blanca o de la Tia Tomasa se inici6
su restauracion demoliendo la losa de hormigén armado
que para proteger la escalera de acceso alojada en el espe-
sor del lienzo se habia dispuesto en la década de los anos
treinta.

Mis tarde se procedi6 a resanar la fibrica de ladrillo
existente en los paramentos verticales y en las bovedas de
aristas, Las escaleras interiores que rodean al nicleo fueron




completadas reconstruyendo su castillete, Todas las saete-
ras fueron conformadas tras grapear las grietas que mostra-
ban con piezas metilicas, en casi todas las caras de la
torre, La pavimentacion se resolvié por panos y con ladri-
llos macizos de tejar colocados a sardinel, solucién ya
adoptada en el resto de las torres con cimaras. En el trin-
sito de la torre al adarve y por su lado oriental se elabord
un enrejado en forma de cuadricula y con perfiles metili-
€os comerciales,

Con el comienzo del ano 1986 se iniciaron las interven-
ciones tendentes a la restauracion completa del Arco de la
Macarena. Una vez picado todos los paramentos y con la
recogida previa de restos de los colores existentes, se efec-
ta el revestimiento con mortero bastardo de dosificacion
1:3:6. Con anterioridad se habian cosidos las distintas y
variadas grietas que presentaban los soportes. El material
de cubricion se levanto en su totalidad y una vez peritada
la boveda de sustentacion, se volvié a colocar en idéntica
disposicion,

Con la retirada del material de revestimiento en la cara
occidental, se nos aparecieron restos de los lienzos de
muralla que derribaron en el pasado siglo que fueron par-
cialmente reconstruidos en su plano vertical mientras que
en el horizontal fueron marcados con piezas graniticas en
lugar del enchinado colocado en la pavimentacion de las
dreas colindantes del Arco, con lo que pricticamente se
daba por finalizada la primera fase de restauracion con un
presupuesto cercano a los cuarenta millones de pesetas.

La segunda fase llevada a cabo durante los anos 1987-
88 habia de suponer forzosamente la restauracion de las
murallas en su papel urbano, dado que la primera garanti-

zaba plenamente su estabilidad arquitectonica. Para ello se
pretendio ordenar los espacios ancjos comprendidos entre
¢l Arco y el segundo portillo existente en direccion a la
Puerta de Cordoba. Las tareas acometidas fueron las
siguientes:

* Rebaje del terreno entre la muralla y la barbacana
hasta la cota primitiva,

* Restauracion de los cajones de tapial descubiertos,
de sus saeteras y demds elementos defensivos,

* Pavimentacion con piezas graniticas de 10 x 10 cms,
de la superficie recuperada,

¢ lluminacion artistico-monumental del conjunto
defensivo con proyectores de lamparas de vapor de
sodio,

* Rebaje y acondicionamiento como pasco publico
del espacio exterior correspondiente a la antigua
raguada,

¢ Nueva pavimentacion perimetral con piezas graniti-
cas de 70 x 70 ecms. en forma de cuadricula de 1,5 x
1,5 m.

* Reordenacion de los espacios ajardinados.

Por Gltimo se realizé el acondicionamiento interior de
la Torre Blanca para museo permanente de la propia mura-
lla en la que puedan exponerse antiguos planos, grabados,
esquemas, ete., explicativos de sus configuraciones primiti-
vas, de su demolicion, restos existentes, etc., ..., que esta
por instalar,

Cerca de cuarenta y seis millones fueron invertidos en
estas actuaciones restauradoras y urbanisticas, que al igual



que la primera fase fue sufragada por la Gerencia Munici-
pal de Urbanismo.

MURALLAS DEL JARDIN DEL VALLE

En la zona nororiental del casco histérico conocida
actualmente como Jardin del Valle, se nos aparecen cerca
de 200 ml. de lienzos almordvides correspondiente a la
cerca militar de la ciudad, suplementados por dos cajones
de tapial de argamasa almohade, en un trazado lineal recto
con un quiebro de 90 aproximadamente.

Las labores restauradoras se realizaron también en dos
fases como las murallas de la Macarena, La primera se
desarrolla durante los anos 1986-87 y como actividad pre-
via se hacen cuatro sondeos y dos cortes arqueologicos
bajo la supervision del Dr. Campos y la Leda. Moreno,
determinindose la inexistencia de barbacana o antemuro
almohade como aparece en otros restos de la cerca. Esa
ausencia puede ser por las condiciones topograficas del
sector, presencia de una vaguada o de una via fluvial,
segun se argumento,

Con la finalizacion de las excavaciones arqueologicas
comienzan las tareas propias de restauracion. Para ello
hubo que desmontar toda la vegetacion pardsita que ocul-
taba gran parte de los lienzos y torres en su lado de extra-
muros y ante el estado que presentaron se ordend el apun-
talamiento y apeo en evitacion del vuelco o desprendi-
miento de las fibricas.

La consolidacion de los cajones de tapial de argamasa
se efectuaron con el mismo sistema de la Macarena, reba-
jando el material preexistente hasta componer las dimen-
siones de los primitivos cajones para verter la amasada
correspondiente en un espesor minimo de 30 cms. y apiso-
narlo en tongadas de 10 cms, de altura hasta que el agua
aflore en la superficie. La horma o encofrado se mantiene
durante 24 horas, dejando las piezas soportes de madera,
también conocidas como agujas de tapial.

Este procedimiento se llevo a cabo en gran parte de los
lienzos que se encontraban completamente erosionados y
en otro sector que presentaba un potente revestido de
enfoscado a la tirolesa. Asimismo, se aplico este método de
consolidacion a las dos torres existentes, donde ademas se

reconstruyeron sus bovedas originales trazadas en candn
en lugar a las de aristas que aparecieron en la zona de la
Macarena. La pavimentacion, refuerzo de saeteras y mate-
rial de cubricion se ejecuta de idéntica manera al otro res-
taurado sector,

Los merlones que en gran nimero componen el alme-

nado, se consolidaron también con tapial de argamasa,
remarcando el recrecido almohade de dos cajones con
fibrica de ladrillo,

Por otro lado, debo decir que en nuestras restauracio-
nes de murallas veniamos comprobando metodicamente la
mdxima vitrubiana en cuanto se refiere a separacion de
torres por alcance del arma de tiro, que en nuestro caso
supone una longitud que oscila entre 40 y 50 m, Pues bien,
al existir en el lienzo sur del drea de actuacion una distan-
cia entre torres que duplicaba la medida apuntada, nos
hizo rastrear la zona limitada por la distancia usual llevin-
donos a encontrar los cajones de una torres que se cubria
con una losa de hormigén armado de construccion
moderna, Ante el descubrimiento se decidio reconstruirla
hasta la altura del paseo de ronda, colocando previamente
sobre el plano original dos tableros de ladrillo, que permita
testimoniar la construccion islimica y nuestra intervencion.

La segunda campana de restauracion continud con la
recuperacion y posterior restauracion de los lienzos de
murallas que se alojaban en el interior de un antiguo Cole-
gio de religiosas y que tras su derribo aparecieron en una
distancia proxima a los 60 m. con una torre mocha. Los
métodos de consolidacion aplicados fueron de idéntica
naturaleza a los ya narrados,

Esta fase supuso fundamentalmente rescatar la antigua
calle Muro del Valle, que discurria desde la primitiva calle
Valle (hoy Veronica) a lo largo de la muralla, hasta desem-
bocar en la calle Sol, y que desde el siglo pasado habia
sido cegada por variadas construcciones. Por tanto, la
ordenacion de las zonas colindantes de los lienzos de
murallas represento ademas la dotacion de infraestructura
tales como saneamiento, alumbrado pablico y agua.

La pavimentacion se trazo en base a una reticula orto-
gonal formada por piezas prismaticas de granito y ladrillo
taco a sardinel, articulando no solo la calle y su conexion
con los jardines sino, especialmente, su desembocadura en
la calle Veronica, Con la plantacion de acacias, naranjos y
jacarandas se concluye la restauracion en el Jardin del Valle



que supuso para la Gerencia Municipal de Urbanismo una
inversion de treinta y cinco millones y medio de pesetas,

MURALLA DE LA CASA DE LA MONEDA

El elemento mas significativo, tanto a efectos histéricos
como patrimoniales del recinto de la antigua Casa de la
Moneda, lo representan los restos de la cerca almohade
que alli hubo y que al inicio de la rehabilitacion arquitecto-
nica se preveian escasos y dispersos. Tales expectativas
quedaron favorablemente rebasadas a lo largo de trabajos
¢ investigaciones.

Desde su origen, la cerca murada del mencionado
recinto ha condicionado tanto la propia existencia de este
enclave urbano de Sevilla, como su utilizacion en las dis-
tintas etapas historicas, Hasta el periodo almohade es solo
un terreno extramuros, sin uso alguno, situado en el
encuentro del Tagarete con el Guadalquivir, lo que lo
hacia inundable peri6dicamente. Durante esa época, por
tanto, ¢l espacio amurallado se amplié hacia el sur, hasta ¢l
citado arroyo, englobando este enclave al que se doté por
primera vez de un uso especificamente urbano. ’

En la zona que nos ocupa, inmediata a la puerta de
Bab al-Kuhl, debemos recordar que el hermano del califa,
Sayyid Aba Hafs, hizo levantar un palacio bajo el cuidado
del almojarife Muhammad b, al-Mu'allin que, segin Bosch
Vild, sera también el responsable del conjunto palaciego
de la Buhaira, Este recinto cortesano de Abu Hafs adquirio
un caricter mis defensivo cuando se consolida este vér-
tice del sistema amurallado de la ciudad con la ereccion
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en 1.220 de la Torre del Oro y de la coracha entre ella y el
Alcazar,

Tras la entrada de las tropas castellanas, la ciudad toda
es reinterpretada por sus conquistadores, que establecen
nuevos valores y usos, contrapuestos en algunos casos con
los precedentes. Asi, este palacio se convierte en circel
para los caballeros de linaje, con lo que se consigue un
destino tanto para la cerca murada como para los espacios
y materiales palaciegos. Gracias a este nuevo uso la mura-
lla no s6lo se mantuvo, sino que se repard y adecud para
su nuevo papel: ademas de proteger de las agresiones
exteriores (guerreras o fluviales) lo hacia también de peli-
gros y revueltas interiores. Posiblemente de esta época pro-
venga el doble almenado hallado en las actuales excava-
ciones, peculiaridad inusual en el resto de las murallas
sevillanas,

Para exponer nuestros trabajos de restauracion debemos
remontarnos al ano 1985 cuando iniciamos las operaciones
de registro ¢ investigacion en el interior de la antigua Fun-
dicion Real para proceder a su rehabilitacion y encontramos
en sus lados sur y oeste parte de los lienzos almohades que
fueron utilizados como soporte de las fibricas diecioches-
:as que conforman el actual espacio, hoy de uso exposicio-
nal, Con independencia de la inspeccion organoléptica, se
realizaron tres catas o prospecciones arqueologicas supervi-
sadas por el Dr. Campos, que nos llevaron a conocer el
nivel de la soleria de la edificacion del XVIII encontrado a
1,45 m. por debajo de aquel plano de piso, situindose asi-
mismo a 60 ems. mas abajo el nivel de una precedente
construccion de la XVI centuria. No fue posible determinar
con precision el arranque del lienzo almohade dada la exis-
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tencia de una bolsa de agua que nos impedia seguir pro-
fundizando con un minimo de seguridad.

La situacion fisica que mostraban los restos de la mura-
lla palatina era mas que preocupante por el nimero de
erosiones y oquedades que la debilitaban, obligindonos a
consolidarla en un porcentaje superior al 80% de su dimen-
sion. La ejecucion de los cajones de tapial de argamasa se
efectud de forma similar a las ya expuestas en la presente
comunicacion, adaptando tan s6lo los tonos y texturas a
los nuevos aparecidos.

Durante la campana de restauracion efectuada a finales
de 1986 y durante todo 1987, seguimos descubriendo lien-
z0s que, en linea quebrada, prolongan los rescatados en la
antigua Fundicion Real, direccion a Poniente. El més inme-
diato mide 30,50 ms. y soporta en su cara interior la
fachada trasera de las casas n® 3 y n® 5 de la calle Matienzo,
mientras que por su lado exterior servia de muro maestro a
la desaparecida finca n 3 de la calle Almirante Lobo, que al
ser demolida para construir una edificacion de nueva
planta, la Gerencia Municipal de Urbanismo obligo a dejar
una zona de respeto de cuatro metros. Espacio ordenado vy
pavimentado por el Area Municipal mencionada con mate-
rial granitico en pequenas piezas al tiempo que se consoli-
daban los cajones liberados por la cara externa en la forma
y criterio expuesto con anterioridad.

En el extremo del lienzo aparecieron los restos del
basamento de una torre que fue reconstruida hasta la altura
del paseo de ronda, sirviendo a su vez de enlace con otro
lienzo de 9 m. de longitud que forma dngulo recto sensi-
blemente con el anterior. Al final del mismo surgio un
nuevo lienzo de 31,60 m, y con clara direccion hacia el rio.

Con estos restos arqueologicos se ha seguido la misma
norma urbanistica que con los anteriores, es decir, imponer
una separacion a la nueva edificacion de una Compania de
Seguros, mientras se demolian las instalaciones que en pre-
cario se habian venido construyendo por los anteriores
usuarios del antiguo Corral de las Herrerias. El plano del
terreno contiguo a los lienzos por ambos lados se rebajo
hasta la profundidad que la mencionada bolsa de agua nos
permitio, buscando la primitiva total altura.

En 1988, una vez gestionada la titularidad de un popu-
lar garaje, pudimos demolerlo y liberar otro lienzo de
muralla con una longitud aproximada de 70 m. hasta que
entesta con la torre de la Plata. Este lienzo se encontraba
perforado por dos zonas que en forma de arco comuni-
caba el interior con el arenal ribereno y en el quiebro con
el anterior lienzo encontramos un torredn absolutamente
desmochado y a 50 ems. por debajo del plano presente. En
su excavacion surgio la bifurcacion del citado lienzo hacia
la torre del Oro que se refleja en un plano de 1616 sobre
las tiendas y corral de las herrerias del Reys, conservado
en ¢l Archivo General de Simancas.
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En sintesis, la cerca murada almohade descubierta y
restaurada casi en su totalidad alcanza una longitud de 220
m. aproximadamente, con un espesor de 2,50 m. que viene
a corresponder a 6 codos comunes, medida usual de los
almohades por nuestra comarca y que posteriormente ser-
viria para obtener la conocida vara castellana (una vara
castellana —0,835 m.— es equivalente a dos codos como-
nes —0,418 m.—). La altura encontrada oscilaba entre cua-
tro y seis cajones de tapial de argamasa, con una superficie
constante de cinco codos comunes de longitud por dos
codos comunes de altura cada uno,

Aun siendo habitual en este tipo de construccion reali-
zar primero los lienzos y posteriormente adosarles los
torreones segdn la separacion vitrubiana ya comentada o
bien forzado por los niveles orogrificos existentes, en este
caso no se ha podido apreciar con exactitud el orden de
construccion de estos elementos defensivos. No obstante si
resulta claro el adosamiento del lienzo de muralla que
entesta en el lado meridional de la torre de la Plata, cuya
restauracion estamos concluyendo,
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EL TEATRO COMO SIMBOLO ARQUITECTONICO.
MELILLA Y TANGER EN TORNO A 1911:
MODERNISMO Y SEZECION

Antonio Bravo Nieto
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RESUMEN-RESUME-ABSTRACT

~ La construccidn de teatros en algunas ciudades nortea-
fricanas de influencia espanola como Tinger o Melilla,
fue a principios del siglo XX un simbélico medio de
expresion arquitecténica. A través de estos edificios se
detectan diferentes influencias estéticas procedentes del
dmbito modernista europeo, principalmente de la Seze-
cidn vienesa, en un ambiente cultural del marcado cos-
monpolitismo.,

— La construction de théitres par I'Espagne, dans quel-
ques villes nord africaines comme Tanger ou Melilla,
fut au début de ce siécle un moyen d'expression de
linfluence espagnole. A travers ces batiments on peut
detecter diverses influences esthétiques d'importation
européenne dont le plus remarquable est I'art nouveau
viennois.

~ To build theaters by Spain in some north african cities
as Tangier or Melilla was in the beginning of this cen-
tury a meaning to express the spanish influence.

Through those buildings, we can remark differents es-
thetic influences of which we have to underline the
Libeny of Viena.

Palabras clave: Arquitectura modernista, Sezecicn, teatro,
Tanger, Melilla, Espafa, Catalufia, Marruecos.

Mots clés: Architecture art nouveau, Sezession, théitre, Tan-
ger, Melilla, Espagne, Catalogne, Maroc.,

Key Words: Art nouveau architecture, Sezession, Tanger,
Morocco, Melilla, Spain, Catalonia, theatre,

0. INTRODUCCION

El teatro que como edificio remonta sus origenes a la
antigiledad cldsica, ha sufrido a lo largo de la historia y
hasta nuestros dias, una larga evolucién tanto tipoldgica
como estilistica.

Ya la propia etimologia del vocablo, theaonal, nos
indica su principal funcién, la contemplacién de los actos
en él representados; pero también nos lleva, desde una
perspectiva simbdlica, hasta el lenguaje de sus formas
externas, estructura, disposicién y ornamentacién; en
suma a la expresién artistica a través de los diferentes esti-
los arquitectonicos desde la cultura grecorromana hasta el
racionalismo més contemporineo.

Y ese doble caricter del teatro como foro para la
representacibn y como arquitectura emblemitica, va a
determinar no solo su emplazamiento privilegiado en la
ciudad, sino que sea elegido como edificio idéneo para la
representacién arquitect6nica més monumental, Es asi que
el teatro, como tal objeto artistico, trasciende su primera
funcién teatral para constituir normalmente un aconteci-
miento estético de primer orden y a la vez simbolo cultu-
ral.

La larga y fructifera evolucion del teatro como edificio
hist6rico, corre siempre paralela a las funciones que
desempedaria en la cultura occidental; funciones que van a
justificar y exigir su existencia no solo en los diferentes
escenarios europeos, sino en todoes aquellos lugares donde
se hiciera sentir histérica y culturalmente la influencia occi-
dental: sobre todo América, desde la edad moderna y
Africa y Asia ya en la contemporinea,
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1. EL TEATRO CCMO EDIFICIO EN LAS CIUDADES
NORTEAFRICANAS

A principios del siglo XIX, Francia emprende la pene-
tracion y colonizacién de Argelia y Tanez, en el norte del
Africa Magrhrebina y en la centuria siguiente Marruecos es
dividida en dos dreas de influencia que serian administra-
das por Francia y Espana. Al mismo tiempo Espafna mante-
nia bajo su soberania varias fortalezas costeras fortificadas
en la costa marroqui, herencias historicas de los siglos XVI
y XVII, algunas de las cuales se transformarian en los ini-
cios del siglo XX en importantes centros urbanos. Se habia
iniciado por tanto, en esta zona del norte de Africa, un
proceso que facilitaria una importante introduccion de la
influencia occidental,

Uno de los determinantes en la introduccion de los
maodelos occidentales, (sobre estos paises de cultura jsli-
mica y pohlacion drabe o beréber) es la poblacion europea
que alli emigra. Pero también diremos que el control colo-
nial (politico o econémico) no va a suponer siempre un
trasvase de esta poblaci6n a las dreas a colonizar, y cuando
la hubo, ésta se concentraria en civdades costeras impor-
tantes o en zonas de potencial riqueza agricola o industrial.
Debemos senalar por ello una evidente diversidad de situa-
ciones (al margen del control politico o de la misma dife-
renciacién juridica) desde ciudades casi enteramente
pobladas por 4rabes o beréberes, hasta otras en las que la
poblacién era exclusivamente de origen europeo, con
tadas las situaciones intermedias posibles!.

La construccion de teatros en estas ciudades nonteafri-
canas esti directamente relacionada con la existencia de
una importante poblacién de origen europeo, pero tam-
bién con la suficiente movilizacion de capital para su cons-
truccion, y esto nos conduce a la existencia de cierta bur-
guesia local. Ya André Nouschi? seftald que la implantacién
colonial fue precedida por la penetracidn de empresas
europeas, representantes del capitalismo liberal, que pro-
vocaron un fuerte fendmeno de especulacién financiera;
las villas, costeras sobre todo, se convirtieron asi en activos
centros urbanos que basaban su desarrollo en importantes
inversiones del sector terciario,

Los primeros teatros aparecerdn asi en aquellos centros
donde una suficiente poblacién de origen hispano o fran-
cés exijan el hecho teatral como una pauta social o cultural
m4s?, como en los casos, durante el siglo XIX, de los de
Oran y Constantina en Argelia, el Municipal de Sfax en
Tanez?, o el Alcintara en Melilla; también seria el caso de
Tetudn cuando fue ocupada en 1860 por tropas espanolas
y fuera realizado de madera el teatro 1sabel 11, para entrete-
nimiento de la abundante tropa alli concentrada®,

Posteriormente a la 1 Guerra Mundial, y cinéndonos al
drea del Protectorado Espaniol en Marruecos, el desarrollo
de la colonizacién y nuevos trasvases de poblacion his-
pana, irin extendiendo y provocando la construccion de
nuevos teatros v cinematografos por otras ciudades: asi el
Teatro Cervantes de Tinger, el Espafol de Tetuin, el tam-
bién Espafiol de Villa Sanjurjo (Al-Hoceima), el Ideal de
Larache, etc., ..., y cuya importancia y monumentalidad
dependian proporcionalmente tanto del nimero y vitalidad
de la poblacién europea asentada, como de la importancia
de la ciudad como centro urbano.

Dentro de este drea geogrifica, queremos subrayar la
existencia de cierta diversidad tanto pelitica como juridica
entre unas y otras ciudades. Villas marroquies de mayor o
menor tradicion urbana que van a estar bajo la administra-
cidn del Protectorado espaiol (Tetudn o Larache) o que
gozarin de un status internacional, como Tanger. Al mismo
tiempo unas estarin muy influidas por la occidentalizacion
(Tinger), y en otras esta influencia serd minima (Xauen),
Por altimo hay que destacar [a permanencia de ciudades
de soberania espafola como Ceuta o Melilla. Pero ante esta
diversidad queremos puntualizar que en todas ellas los
modelos estéticos actian bajo unos compornamientos en
parte homogéneos, que van a permitirnos extracr poste-
riormente una serie de conclusiones comunes.

2. TEATRO, ARQUITECTURA Y FORMA. EL ESTILO
DEL «CIVILIZADOR-: EL MODERNISMO

El estilo utilizado en la construccion de los diferentes
teatros que van a ser construidos en el drea maghrebina, va
a depender directamente de las directrices estélicas domi-
nantes por entonces en las metrépolis o en los lugares
donde se creaban y desarrollaban los movimientos estéti-
cos y desde los que éstos eran importados. Por ello vemos
en este irea una evolucion similar en cierto modo a la que
va a desarrollarse en Francia o Espafa. A saber, duranme el
siglo XIX primaba una tipologia dominada por el neoclasi-
cismo, convertido con el paso de los afios en ecléctico® y
éste va a ser el modelo utilizado en los teatros de Orin,
Constantina 0 a unos niveles mucho mas modestos en el
teatro Alcantara de Melilla,

Todavia dentro del siglo XIX surgié una nueva tenden-
cia, denominada neodrabe, que suponia un intento de
adaptar estéticamente las edificaciones a los paises donde
eran construidas. Su imagen partia de la reelaboracién de
motivos ornamentales drabes pero desde unos postulados
totalmente occidentales, de este modo revestird un fuerte

! Un anilisis sobre el urbanismo y la arquiteclura en este drea geogrifica, puede verse en: WRIGHT, Gwendoline. The palitics of design in
Jrench colonial urbanism. Chicago and London: the university of Chicago Press, 1991; sobre todo el capitulo U1, -Morecce: modernisation and pre-

servation-; p. 85 a 160.

También, NACIRI, Mohamed. -L'aménagement des villes et ses enejeux-, En: Magbreb-Machrek, n® 118, Oct-Dec. 1987, p. 47-48,
¥ NOUSCHI, André. -La ville et I'argent dans le Maghreb-. Les influences accidentales dans les villes maghrebines a l'épogue contemporaine ... Aix

En Provence: Université, 1974; p. 48 y 53-58.

} Sobre 1a tipologia del espacio construido en contextos coloniales ¥ su vinculacin a la economia mundial, véase: KING, Anthony D, Urbantsm,
Colontalism, and the World Economy, cultural and spatial foundations of the Whorld urban system. London-New York: The international library of
soclology, 1990; sobre todo ¢l capitulo sincorporando la periferias; p. 13 a 67,

* BEGUIN, Frangois, et al. Arabisances, décor architectural et tracé urbain en Afiigue du Nord 1830-1950. Paris: Dunod, 1983; p. 27.

3 BACAICOA ARNAIZ, Dora, «E teatro en Tetudn en el ato 1880., Revisia de Literatura, Madrid: Instituto Miguel de Cervantes, n® 5, enero-marzo

de 1953; pp. 79-98.

- MALDONADO VAZQUEZ, Eduardo. «El teatro de Tetusin en 1860-, Africa, Madrid, n® 219, marzo de 1960; p. 109-111,
$ HERNANDO, Javier. Arguitectura en Espana, 1770-1900. Madrid: Citedra, 19589, pp. $10-413.
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caricter politico al ser utilizado a nivel ideol6gico por el
pais colonizador para proporcionar una imagen ideal de lo
que debia ser el estilo arquitecténico de los paises sprotegi-
dos-. Es en este contexto, cuando F. Beguin? habla del
estilo del «Vencedor- al referirse al neoclasicismo, y del
estilo del -Protector- al hacerlo del neodrabe.

El estilo del «Civilizador»

El tercer estilo, objeto de nuestro anilisis es el moder-
nista, con todas sus variantes y evoluciones, y de los que
son buenos ejemplos el teatro Cervantes de Ténger y el
Reina Victoria de Melilla. Admitiendo, como en los casos
anteriores, la directa relacion del estilo modernista que va a
realizarse en el Norte de Africa, con los principales nicleos
de creacién estética, espafnoles o franceses, queremos
subrayar ahora que si bien se trata de un estilo importado,
no por ello no requirié una aclimatacion al drea de llegada.
Por otra parte, estos estilos desempeiiarian en muchos
casos una funcion ideolégica diferente a las desarrolladas
en las zonas de procedencia: coincidencias estéticas o afi-

nidades culturales no van a significar siempre semejanzas
L]

ideolégicas si los contextos son diferentes,

Creemos que resulta por tanto imprescindible explicar
histéricamente porqué se elige un estilo u otro, ya que las
influencias no representan casi nunca una recepcién pasiva
por parte del arquitecto, sino una -eleccion activa® mis o
menos condicionada por diversos factores.

Ninguno de estos teatros norteafricanos son explicables
en si mismos, ni siquiera en sus respectivos estilos, pues la
obra artistica es incomprensible y estd incompleta si no se
asume la situacion determinada en la que se realizé el
impulse creativo y si no conocemos quienes eran sus
receptores, Los hechos artisticos son objetos culturales y
hechos sociales comprensibles mediante una necesaria
perspectiva de relacién con la historia, las visiones del
mundo y lus ideologias de la sociedad que los crea®.

Par ello podemos referirnos y calificar (siguiendo la
misma légica de F. Beguin!®), al modernismo como el
estilo del Civilizadors; la importacion de sus formas estéti-
€as no es arbitraria ni pasiva, sobre todo en lo que res-
Pecta a su funcién y simbolismo. Las sociedades espafiolas
de Tinger y Melilla (més alla de diferenciaciones juridicas
0 politicas) potenciaron en torno a 1910-1911 el consumo
de un estilo, ¢l modernista; estilo que va a desempefar la
funcién de difundir mediante sus formas un nuevo con-
¢epto de la modernidad y cosmopolitismo, en dos socieda-
des ingenua y sinceramente seguras de la supremacia cul-
tural europeo-occidental'?,

Aqui, el arte ejerce una accidn sobre el pensamiento y
sobre la conducta de los hombres por medio de la produc-

7 BEGUIN, Frangois, et al, op, ¢it p. 13y 20.

cién de imigenes que actiian sobre él racional y emotiva-
mente’?,

Asl, el neoclasicismo evidencié unas formas monumen-
tales y clisicas, plasmadas en ciudades donde se pretendia
crear una -imagen urbana familiar-'* para la poblacion
europea que acababa de llegar. El neodrabe, mientras
tanto, €s un estilo conscientemente colonial, elaborado
directamente para consumo de las poblaciones coloniza-
das, evidenciando una interesada visién por las culturas
autdctonas (vid. Teatro Municipal de Sfax). Frente a ello, el
modernismo evidencia (mediante la representacion de ima-
genes) tanto la supremacia cultural del occidente como el
afin de elevar conscientemente el nivel cultural de pobla-
ciones a las que se consideraba atrasadas cultural y moral-
mente, a través de un estilo que representaba por entonces
la maxima relacién y entronque con lo moderno, el mayor
y mis exaltado cosmopolitismo y una fe absoluta y ciega
en el progreso a través del sistema politico-social y econé-
mico europeo. Esa «eleccion activa. del modernismo mues-
tra que el arte nos ilustra tanto sobre la ideclogia de una
clase (al ser su expresion directa) como de su relacién con
el resto de la sociedad.

No queremos incidir m4s en estas premisas tebricas,
dejindolas en este nivel general y primario de desarrollo,
pero nos ha parecido necesario su formulacion antes de
abordar dos ejemplos concretos y puntuales de plasmacion
del estilo modernista en sendos teatros, dentro del drea de
influencia cultural espafiola, relacionados entre sf pero a la
vez diferenciados por sus soluctones formales y contextos
de aparicion',

3. TANGER Y MELILLA EN TORNO A 1911. SOCIEDAD
Y CULTURA

Vamos a plantear un esquema explicativo previo para
estos dos teatros, como f6rmula tanto metodolégica como
expositiva, aiin admitiendo que toda esquematizacion
anula otras posibles explicaciones igualmente vilidas.

Una sociedad relativamente nueva, con unas necesida-
des socioculiurales propias, potencia la ascensitn de «core-
gas- patrocinadores, que facilitan a los artistas-creadores
medios para plasmar sus proyectos; los modelos estéticos
serdn buscados y elegidos en diferentes focos de creacion
de una forma mds o menos consciente, dando lugar a la
importacién de estilos; durante todo este proceso los esti-
los se adecuarian a la nueva realidad del lugar de destino ¥
desempefiando un papel ideolégico concreto en el nuevo
contexto.

Los centros urbanos, sus poblactones y desarrollo. Tin-
ger y Melilla en torno a 1911, fueron dos ciudades total-
mente diferenciadas, tanto juridica como politicamente,

8 PAZ, Alfredo de, La critica social del arte, Barcelona: Gustava Gill, 1979; pp. 110-113.

® tbidem.; p, 27 y 157.
1 BEGUIN, Frangois, et al, op. cit,; p. 13-20.

"' Anthony D. King ha sefizlado que la introduccion de modelos occidentales, escondia las normas y estilos de un procesa de produccién capi-

talista-industrial que se estaba transplantando. op. cit.; p. 9.
12 PAZ, Alfredo de, op. cit; p. 29,
'3 BEGUIN, Frangois, et al. op, ¢it,; p. 11,

" Estos ejemplos de arquitectura modernista que aqui planteamos no son obras aisladas ni en su propio contexto urbano (Tanger o Melilla), ni
en el regional (Maghreb), y ni siquiera a escala mundial. CULOT, Maurice, THIEVAUD, Jean Marie. Architectures frangaises Outre Mer. Liege: Mar-

daga, 1992; 405 p.
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que vivieron sendos procesos econdmicos y culturales bas-
tante similares, que las acercaron en ciertos aspectos, de
los que vamos a subrayar por su interés los culturales.

Tédnger era a finales del siglo XIX una importante
medina-ciudad marroqui, que por su emplazamiento privi-
legiado en la costa norte del reino va a estar abierta muy
tempranamente a la influencia internacional. Asi el Sultin
permite la instalacion de legaciones diplomdticas de diver-
sos paises asi como de iptereses financieros; por ello Tin-
ger fue durante mucho tiempo la Gnica ciudad del imperio
abierta al occidente, Sin embargo, dentro del heterogéneo
ambiente internacional {francés, inglés y aleman) y al mar-
gen del evidente arabismo, hay un importante elemento
homogeneizador: el marcado caricter espanol consecuen-
cia de su colonia, que rondaria los 10.000 miembros.
Influencia no debida por tanto al peso especifico de sus
destacados representantes diplomaticos o burgueses, sino a
la aplastante importancia numérica de su proletariado'®,

Ya analizamos en otra ocasién'® como ese cardcter
heterogéneo de la poblacion, el descontrol de la ciudad a
las estructuras del Protectorado Espaiiol, 1a pujanza y el
control de diplomdticos y burgueses franceses, ingleses y
alemanes sobre sus instituciones politicas y econtmicas,
motivaron en los elementos més preparados de la pabla-
cidn espaiiola, una reaccién culturalista que potenciaria un
cosmopolitismo militante, agresivo, con la finalidad de
representar y demostrar ante todos los segmentos sociales
de Tanger que Espana y los espafioles de la ciudad estaban
perfectamente preparados para desarrollar un ideal de
modernidad y progreso, que podian hacerse cargo o
desempefiar un papel destacado (como en teoria corres-
ponderia a su nimero) sobre los destinos politicos de Tin-
ger. Es por tanto una reaccién cultural del segmento his-
pano-tangerino, motivada por 1a necesidad de afirmacion
ante otras sociedades. Por ello se asume una arquitectura
cosmopolita y rabiosamente europea ya que son los mode-
los europeos los Gnicos esgrimidos a la hora de plantear €l
carfcter «moderno~ de la colonizacién, como fendmeno
plenamente internacional.

Melilla por el contrario partia de una base histdrica
muy diferente, de la fortaleza compuesta por cuatro recin-
tos fortificados que la monarquia hispana habia mantenido
desde 14977, A finaies del XIX y paralelamente al reno-
vado interés africanista, Melilla comienza a crecer y trans-
formarse en una ciudad moderna, abandonando la parte
vieja amurallada y planteando un ensanche al margen de
ésta. Su poblacién en continuo aumento era de origen
exclusivamente hispano, por lo que las connotaciones
beréberes o 4rabes a niveles demogrificos son casi nulas.
Esta ausencia de poblacidn drabe o beréber, asi como de
elementos destacados de otras nacionalidades, homogeniza
a la poblacion melillense en base a su origen, sin ocultar
por ello la variedad peninsular (andaluces, catalanes,

valencianos, vascos, elc. ...} que va a ser la que precisa-
mente la caracterice,

Si los hispano-tangerinos debian continuamente «repre-
sentar> ante una abundante poblacién drabe, y ante una
importante (y cualificada) colonia europea, defendiendo sus
intereses a través de la justificacién de una supuesta supre-
macia cultural (sobre todo de idioma, arte, etc.), los meli-
llenses encontraban otra tarea: la lenta creacién de una ciu-
dad sin el aliciente de la dialéctica con otras comunidades,
pero afrontando el satraso culturals {con respecto a un sen-
tido occidental de la vida o del arte) de la regién y pobla-
cion que la circundaba. Por ello Melilla también revestird
una funcién emblemitica e irradiadora con respecto a una
region eminentemente rural, (el Rif) y por ello cultural-
mernte se va a caracterizar por la adopcion de modelos tam-
bién cosmopolitas, modernos y bisicamente evropeos.

Una posible explicacion del modernismo
norteafricano

En torno a 1910-1911, se va generalizando como estilo
en el panorama arquitecténico espaiol el regionalismo,
que busca sus modelos formales en las raices historicas de
la arquitectura espafiola; Este auge del regionalismo se pro-
duce en detrimento del modernismo, sobre todo en lo que
éste fltimo representaba de internacional o extranjero’®,

En el regionalismo hay, como ha sefalado Pedro
Navascués'®, mucho de reaccitn contra la influencia fran-
cesa y de deseo de nacionalizar modas y estilos que se
consideraban extranjeros e impropios para formular un
estilo verdaderamente nacional.

Tanto en Téinger como en Melilla dificilmente podia
arraigar esta tendencia regionalista, porque la «aventura afri-
canas que hacia 1911 se vislumbraba y la visidn que sobre
ella se habian formado las principales clases soclales inmer-
sas en este proceso, no podian coniemplar perspectivas tra-
dicionales de lo hispano, o de sus estilos mis genuinos,
sino por el contrario todo aquellos que enlazara con lo més
propiamente cosmopolita, internacional, europeo, modemo
y progresista; enlazar no con Sevilla ni Madrid, enlazar con
Paris 0 Viena en todo caso, porque cuando se emprendia la
labor afticana-, digase ya en el desarrollo de las ciudades
del Protectorado ya en otros centros urbanos relacionados
con este proceso, como Melilla, se tenia conciencia de estar
realizando una labor internacional, justificada a través del
mandato de todas las potencias mundiales,

Todo esto por tanto, exigia un esfuerzo internaciona-
lista que en el campo del arte, que subrayibamos antes
como componente de la ideologia de las sociedades, las
alejaba radicalmente de las propuestas regionalistas que
van a surgir en el panorama artistico espanol. También
puede haber mucho en ello de la mentalidad del nuevo
burgués emigrante que sin prejuicios conservadores se
encuentra siempre presto a estar «i la pages, buscando para

15 RUIZ ORSATTI, Ricardo. sMemorias y conferencias, la colonia espadola de Tanger-. Africa Espanola, Madrid, n? 28, juliv-agosto 1915; pp. 455-

471,

" BRAVO NIETQ, Antonio. -Europeismo y Africanismo, dos ejemplos de arquitectura espafola del siglo XX en Marruecos~ Bolefin de Arie.
Milaga: Universidad, n® 12, 1991; p. 255-277, también, BRAVO NIETO, Antonic. «Architecture coloniale espagnole du XX siecle au Maroc., (En

prensa). En: Maroc-Europe, Casablaanca, n® 5, 1993,

7 BRAVO NIETO, Antonio. fngenieros militares en Melilla. Teoria y prdctica de fortificacion durante la edad modema. Melilla: UNED, 1991,
18 FREIXA, Mireia. £ modernismo en Espafia. Madrid: Cétedra, 1986; p. 46.
1% NAVASCUES PALACIOS, Pedro. «Opciones modemistas en la arquitectura madrilena-, Estudios Pro Arte, Madrid, n? S, enero-mayo de 1976; p.

42-43,
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ello la participacién de argquitectos y profesionales de su
region de procedencia®.

Y dentro de este contexto no habia que esperar mucho
para asistir a la autoereccion de «coregase que recogiendo
la antorcha de aquellos personajes de la antigliedad clasica,
van a proceder a la construccion de modernos teatros,
Manuel Pena y Esperanza Orellana en Tanger y Carmen
Soler de Carait en Melilla, promueven respectivamente la
ereccion de los Teatros Cervantes y Reina Victoria. En
ambos casos, burgueses acomodados, que desviaron capi-
tales de la atractiva especulacién inmobiliaria para la cons-
truccitn de estos costosos edificios.

4. VIENA EN AFRICA: UNIDAD Y DIVERSIDAD

La construccion de ambos teatros gravita en torno a
una fecha, 1911, cargada de significado en la historia de la
arquitectura espafiola; cuando éstos se plantean, el moder-
nismo como estilo arquitectonico?! estd siendo seriamente
cuestionado, ya desde posturas regionalistas ya desde una
evolucion hacia postulados estéticos vieneses, y mas pro-
piamente centroeuropeos, hecho este altimo que es
imprescindible tener en cuenta para entender estas obras.

Numerosos arquitectos espafioles viajaban por Alema-
nia y Viena, poseyendo un exacto conocimiento de todo el
movimiento sezecionista vienés, sobre todo del primer
Ouo Wagner, Olbrich y Hoffman?. Y cuando no era a tra-
vés de viajes, las revistas y los libros con imdgenes de las
nuevas tendencias son las que influyen en los arquitectos?,

Si la influencia de una etapa mas internacional del
modernismo decorativo, triunfa en Espafia a partir del VI
Congreso de Arquitectura celebrado en Madrid en 1904, la
de los modelos sezecionistas procede a su vez de la del
VIII Congreso Internacional de Arquitectura celebrado en
Viena en 1908%,

Las soluciones formales sezecionistas hicieron posible
que se integraran al movimiento modernista numerosos
arquitectos que de otra manera no lo hubiera hecho, popu-
larizando el estilo® al plantear sus repertorios formales
como una alternpativa distinta y moderna a la vez, frente a

los excesos decorativos de otras tendencias méis ornamen-
tales del movimiento?®, y que eran sistematicamente critica-
das y repudiadas. Asi muchos arquitectos que quisieron
desvincularse del modernismo, u otros que se incorporaron
a él, toman los modelos de Viena como una nueva alterna-
tiva que, parad6jicamente, sigue siendo modernista.

A) El Teatro Cervantes de Tanger: la biisqueda del
cosmopolitismo

Tanger: «La poblacién es una mezcla, todavia confusa
y mareante de cosas nuevas y viejas, de aspectos vulgares

% FREIXA, Mireia. op. cif,; p. 198.

y tipicos, de civilizaciones orientales y occidentales, de
razas diversas y pueblos distintos-?’,

El Teatro Cervantes comienza a construirse a principios
de 1911, siendo inaugurado en 1913 por sus promotores M,
Pefia y E. Orellana, en la actual rue Manuel Pena. La redac-
cién del proyecto vy direccién de las obras se deben al
arquitecto hispano-tangerino Diego Jiménez. Este arqui-
tecto, desconacido por la historiografia espafola de histo-
ria del arte, ya habia realizado en Tinger numerosas
viviendas burguesas del primer ensanche, como los blo-
ques de la rue Salah Dine El Ayyoubi (1906), o la Casa
Mnebhi (1910) en la rue de la Libernté, en un comedido
eclecticismo muy cercano a modelos centroeuropeos, tal
vez influido por la construccién en Tanger a cargo de una
empresa germana de los bloques de casas ilamados de
Renschausen, en la avenue de Espafa, coronados hasta el
comienzo de la I Guerra Mundial por dos simbélicas coro-
nas imperiales alemanas.

El proyecto de Diego Jiménez?® esta fuertemente
influido por las soluciones formales sezecionistas. La
Jfachada es concebida con un gran sentido de monumenta-
lidad, masas con remates verticales, bandas de azulejos
remarcadas y ventanas ovales. Pero esta monumentalidad y
pureza plistica de la fachada es, paralelamente clasicista, a
través principalmente de dos elementos: el friso jonico con
bajorrelieves representando figuras de awendo clasico en
procesién que tocan instrumentos musicales (Liras, flautas,
panderos) y un pequerio frontén triangular que remata la
fachada con esculturas de jévenes tocando instrumentos
musicales, de entre los que destaca, por su gracia y esbel-
tez, la violinista,

La limpieza y claridad de voliimenes, su monumentali-

dad y claridad compaositiva, no estin refidas con los ele-
mentos cerimicos que sin embargo nos llevan hacia un
modernismo mds floral y exaltado: un gran recuadro crucl-
forme con el nombre y fecha del teatro, redeado por moti-
vos florales ondulantes y bandas horizontales de azulejos
modernistas de flores y vegetales suavemente curvados, de
tonalidad verde, rosa o celeste. Esta tipologia de azulejos
nos leva a buscar su procedencia en talleres del levante
espanol, pues se alejan de los motivos historicistas corrien-
tes en los artesanos sevillanos®; tampoco pademos poner-
los en relacién con los talleres mias locales de azulejos
como los establecidos en las faldas del yebel Dersa, en
Tetudin, o a industrias del propio Tanger pues aunque Basi-
lio Paraiso sefalara ya en 1910 que esta industria era de la
mds prosperas en la ciudad®, no habia llegado a la perfec-
ci6n técnica requerida en esta obra.

En cuanto a la forja, la verja de entrada, con ondulantes

modulaciones y scoup de fouet-, también es otro elemento
destacado del conjunto externo.

3 ROHIGAS, Oriol, Resea y catdtogo de la arguitectura modernista, I. Barcelona: Lumen, 1983; p. 133.

2 thidem.; p. 163,

B RAFOLS, José F, Modernismo y modernisias. Barcelona 1949, citado por BOHIGAS, Oriol. op. cit.; p. 162.

M FREIXA, Mireia. op. cit; pp. 60 y 126.
# BOHIGAS, Oriol. ap. cit.; p. 164.
 FREIXA, Mireia. op, cit; p. 124.

T PARAISO LASUS, Basilio. Excursion comerctal a Marrtiecos, Meltlla-Ceuta-Tetudn-Tdnger. s1.: Imprenta Heraldo, 1910; p. 78.

B BRAVO NIETO, Antonio. Ar. cit. p. 259-260,
® FREIXA, Miteia, op. cit,; pp. 138-151-172 y 258-259,
% pARAISO LASUS, Basilio, op. ¢it; pp. 52 y 85.
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El {nterior del teatro®b es de nuevo una perfecta mues-
tra de monumentalidad, La cubiena del edificio, a tijera, se
oculta con un falso techo con pinturas (actualmente muy
deterioradas) y claraboya central. Las pinturas méas impor-
tantes son las que bordean el falso techo a la altura de los
palcos y la que cubre la falsa béveda del escenario. Estas
representan nombres de autores teatrales famoso, clasicos
y modernaos, entre hojas entrelazadas al gusto modernista.

Las labores de estuco, escayocla y decoraciéon del inte-
rior son también muy destacables apareciendo numerosos
detalles como flores y guirnaldas, en pilares, columnas,
paredes, escenario y palcos.

El escenario estd rematado por un grupo escultérico
femenino entre palmas, flores, guirnaldas y coronando
unas iniciales que simbolizan el teatro Cervantes, entre
hojas de laurel

Estas diversas artes decorativas y artesanias nos mues-
tran la rigqueza con gue se concibi6 el edificio asi como la
diversidad de modelos utilizados: forja y azulejos, ahora
con detalles sezecionistas y varias vidrieras con motivos
mds eclécticos. El arquitecto jiménez reunibn a un conside-
rable grupo de artesanos para la construccién del Teatro
Cervantes, al escultor sevillano Cindido Mata, al pintor
espafnol asentado en Paris Federico Ribera, al carpintero
José de la Rosa, al escendgrafo y decorador Bussato o al
jefe del Teatro Real de Madrid, Agustin Delgado que se
ocuparia de la supervisién de la iluminacidn a través de las
mis de dos mil bombillas eléctricas del edificio.

Esta diversidad de artesanos y el que fuera la primera
ocasién en que trabajaban en conjunto, se traduce en los
diferentes modelos ornamentales que podemos rastrear por
el Teatro aunque mayoritariamente dentro del moder-
nisma. Ello nos hace reflexionar como en un misme edifi-
cio podian aparecer elementos ornamentales pertenecien-
tes a diferentes corrientes estéticas, formando sin embargo
un todo unitario. Asi hay forja, pinturas y azulejos total-
mente art nouveau, pero también aparecen otras con mar-
cadas influencias sezecionistas, sin faltar tendencias mds
eclécticas en las vidrieras,

No ohstante, el caricter general del Cervantes 1o da la
influencia directa del Sezecionismo. Y aunque en repetidas
ocasiones se preclaban los hispano-tangerinos de que
todos los artesanos, albattiles, pintores, carpinteros y todos
los materiales utilizados en la construccién del Teatro pro-
cedian de Espaia, diremos nosotros que sus modelos for-
males van a venir directamente de Viena.

B) El Teatro Reina Victorla de Melilla: la influencia
centrocuropea a través de Cataluiia

Melilla, <La calle del General Chacel es el corazdn de
Melilla, En ella ... el Teatro Reina Victoria ... ostenta una
elegante fachadas3!, Teatro «muy sugestivo ... que en la
actualidad es el mefor de la poblacién pudiendo ser consi-
derado como una linda ““bombonera” a semejanza del
Teatra Lara madrilefios*2,

La poblacion: unidad y diversidad. Puede decirse que
el espectacular aumento demogrifico de Melilla desde
principios del siglo XX va a condicionar la creacién de una
ciudad nueva, al margen de la fortaleza. Podemos afirmar
que para esta etapa y constando unas diferencias socioeco-
noémicas estridentes, existen dos elementos homogeneiza-
dores a nivel cultural e ideoldgico en los grupos sociales
que formaban esta poblacion de Melilla: por un lade el evi-
dente hispanismo derivade de su origen mayoritariamente
espafiol?? y por otro un marcado -ideario africanos, la cre-
encia generalizada de estar inmersos en una nueva época
cuyo futuro estuba encaminado a la accidn en Marruecos,
sobre todo en la concepcitn del Rif (regién del Protecto-
rado circundante a Melilla) como su drea natural de expan-
siGn anclada en pautas de sincivilizacion. que impedian su
desarrollo moderno y ante la que Melilla debia, como cen-
tro irradiador de cultura, actuar, contribuyendo esta accion
finalmente a un enriquecimiento mutuo.

Las connotaciones culturales, que a un primer nivel
aparecen caracterizadas por un fuerte ingenuismo, casi
redontorista, no terminan de esconder los evidentes (y
menos ingenuos) intereses econdmicos de sus clases mas
pujantes, dentro de la t6nica general capitalista de la época.

En este concepto de «africanismo-, impreciso pero muy
acusado, el que la une con aquellos intereses que veiamos
en los espainoles de Tinger, propiciando un cosmopoli-
tismo muy similar; pero repitamos que Melilla va a estar
marcada por su aplastante y determinante componente his-
pana que la va a diferenciar de la otra villa norteafricana
mis caracterizada por otros caracteres de internacionalidad
y arabidad.

De nuevo los ideales de cosmopolitismo surgen en
todas las referencias a Melilla¥ pero también aquellos que
nos hablan de una -ciudad en formacions*S mostrando la
imagen de algo todavia no acabado, inconcluso y que se
reflejaria desde nuestro punto de vista claramente en las
diversas opciones e indefiniciones iniciales de su arquitec-
tura, reflejo asimismo de las contradicciones ideol6gicas de
la sociedad que las potenciaba.

Ubicacion ideal y construccion del Teatro: sus artifices

La ubicacién correcta del futuro teatro era elemento
imprescindible para el cumplimiento exacto de su funcién
simbhélica, eligiéndose por ello la zona mis céntrica e
importante del ensanche. El viejo teatro Alcintara, en el
Primer Recinto fortificado de la ciudad, habia quedado ya
por entonces muy desplazado del centro de gravedad de la
nueva Melilla.

En este sentido, ya en 1906* se expresaba en una
Sesién de la Junta de Arbitrios la conveniencia de designar
un emplazamiento idéneo para teatro en los terrenos que
por entonces se preveia urbanizar,

Es en este contexto de crecimiento de la ciudad cuando
surgen los proyectos de urbanizacién de los ingenieros

3 Debemos expresar nuestro agradecimiento a D, Mustafa Akalay Naser por facilitarnos la visita al interior dei Teatro.
31 NIETO, Pablo E. En Marnuecos. Barcelona: Sociedad General de Publicaciones, 1912; p. 230.

32 LA GASCA, Enrique. La epapeya de Espana en Axdiy, notas y recuerdos. Melilla: Gréficas la [bérica, 1928; p. 29.

# SARO GANDARILLAS, Francisco. -Los origenes de la pohlaci6n actual de Melillas. Sur, Malaga, 30-9-1985,

¥ .5e respira {en Melillz) un confortable ambiente de osmopolitismos, PARAISO LASUS, Basilio. op. cit.; pp. 24-26.

B tbidem.; p, 10.

% Libro de Actas de la Junta de Arbitrios, Melilla: Ayuntamiento, Sesion del 14-3-1906, s.f,
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militares Eusebio Redondo Ballester y José de La Gindara
Cividanes*, donde aparece ya el ensanche de la poblacién
¥ que se concretarian definitivamente en el aprobado el 10-
5-1910. Y asi, en este ensanche, conocido coma barrio de
Reina Victoria, se produce la subasta de 24 de sus solares y
la adjudicacion y venta de 19 de ellos®. Sobre dos de estos
solares, precisamente de los mis pujados, se proyectaria la
construccion del nuevo teatro. El lugar iddneo estaba ya
asegurado,

Las obras de construccion del Teatro Reina Victoria
comienzan en los meses siguientes a 1a finalizacion de la
subasta de 15-4-1910. En enero del afo siguiente sus ohras
estaban ya muy avanzadas siendo inaugurado finalmente el
10 de junio, con la compaiiia de zarzuela y opereta de Lau-
reano Rib6%*,

Urbanizacion, ubicacién y -artisticidads, todos los ele-
mentos de una exigencia culiural que se elevaron a pro-
yecto por la iniciativa de una empresaria barcelonesa, Car-
men Soler de Caralt y del propietario del edificio Ricardo
Ramos Cordero®, El autor del proyecto y director de las

obras fue el arquitecto, también catalin, Jaume Torres
Grau#!,

Funcién y simbolo

Lugar idéneo para un edificio de «utilidad culturals,
pero también de expresidn estética, pues ya en la norma-
tiva de la subasta de solares del ensanche quedaba con-
templado que las fachadas de los edificios a realizar fueran
siempre -artisticas-2,

La construccién del Teatro Reina Victoria propicio una
nueva contemplacién de la avenida del General Chacel
(actual avenida Juan Carlos 1) y su monumentalidad seria
elemento continuamente subrayado por todos los que se
referian al ensanche. «El (Teatro) Reina Victoria es el prefe-
rido del piblicos?, y con &l se -ha dotado a Melilla de un

teatro digno de la imponancia que la poblacién alcanzas#
siendo «catedral y principal centro de Talia en Melillas,
Esa monumentalidad y la belleza de sus formas se compe-
netraban perfectamente con las intenciones de los promo-
tores que deseaban que en € se representaran tinicamente
especticulos selectos,

No olvidemos que el hecho teatral por su importancia
cultural también recibiria ayudas oficiales de la Junta de
Arbitrios, que en algunos casos incluso llegd a subvencio-
nar las pérdidas de los empresarios que traian compaiias
de zarzucla de cierta calidad?. De nuevo la cultura occi-
dental, remontandose a sus origenes clisicos, es represen-
tada en un «lemplor emblemitico.

Elementos estéticos del Relna Victoria: su
descripci6on®

El interior del Teatro constaba de una gran sala con
butacas, amplias plateas, palcos enlazados por un gran
anfiteatro y paraiso, siendo su capacidad total de unas
1.100 personas (la cifra de las invitaciones cursadas en la
inavguracién),

La decoracion revestia una gran importancia. Asi el
techo a tijera, era ocultado por un gran plafén que a la vez
proporcionaba adecuadas condiciones de sonoridad y de
ventilacion pues tenia calados para ¢l paso del aire. Este
plafén «artisticos, estaba decorado también por «inspirados
pinceless.

La pintura hubo de ser uno de los principales elemen-
tos decorativos, de tonos muy suaves pero acompanada, y
aqui la originalidad -por la mancha brillante del alegre azu-
lejor, por lo que sabemos que los elementos cerdmicos fue-
ron utilizados en la decoracion interior. También eran des-
tacables el escenario y telén, mientras que diversas aranas
eléctricas con bombillas arrojaban sobre el conjunto
#torrentes de Juzs,

*” SARO GANDARILLAS, Francisca. -Urbanismo y fortificacion en Melilla: un antagonismo innecesario-, En: Seminario Melilla en fa bisioria: sus
Jortificaciones. (Melilla, 16 a 18 de mayo de 1988). Madrid: Ministerio de Cultura. Direccion General de Bellas Artes, 1991; pp. 97-104,

3 5.3, «La subasta de solares., & Telograma del Rif. Melilla, 16-4-1910, n® 2.446, En los solares n® 169 y n¥ 184 estaba emplazado con anterioridad
un cine pravisional, llamado Victoria, y fueron adjudicados a su propietario Alfredo Puig Mirquez, pagando por ello un total de 28.350 pts. a raz6n
de 45 pts, m2.

¥ Diversos datos sobre la construccitn del Teatro en: & Telegrama del Rif. Melilla, 3-1-1911, n® 2,707 y 10-6-1911, n? 2.861. En 1912 el ingeniero
de la Junia de Arbitrlos José de Lagéndara, informaba sobre algunas de las deficiencias que habia observado en el Teatso, y que debian ser subsa-
nadas, destacando que las puertas abrian solo hacia afuera, que faltaba espacio para paso entre las butacas y los palcos y principalmente que los
retretes no tenian agua corriente, por lo que resultaban antihigiénicos. Arcbivo Municipal de Melilla, Junta de Arbitrios, Legajo T. expediente tearros,
[ 25-6 4 16-9 de 1912, En 1915 se pradujeron también algunas reformas.

¥ Referencias sobre los promotores en:

L. Don, £ Telegrama del Rif. Melilla, 11-6 1911, n® 2.865,

DELGADO, Norherto, «Cines en Melillar. Ef Telegrama del Rif. Melilla, 11-8-1948, s.n.
Para la autoria de jaume Torres Grau sobre el Teatro Reina Victoria en Melilla, vid.:

El Telegrama det RYf, Melilla, 11-6-1911, n® 2.865,

~ RAFOLS, J.F. Diccionario biogrdfico de Artisias de Cataluna, I Barcelona: Mill4, 1954; p. 159,

= LACUESTA, Raquel y GONZALEZ, Antoni. Arguitectura modernista en Calaluna. Barcelona: Gustavo Gili, 1990; p. 192,

Queremos expresar nuestro agradecimiento a Raquel Lacuesta y a Antoni Gonzélez, del Servel del Patrimoni Arquitecionic de la Diputacion de
Barcelona, por la valiosa informacitn y bibliografia aportada sobre este arquitecto,

* s.a. «El prayecto de urbanizacién.. B Telegrama del Rif Melilla,  8-3-1910, n® 2.417.

** LAGASCA, Enrique, op. cit.; p. 29.

L, Don. A#. cit. s.p.

¥ GONZALEZ, Fray. -Historia de un teatro que desaparece-. £ Telcgrama del RYf Melilla, 22-11-1934. n® 1,280,

B Telegrama del Rif Melilla, 11-6-1911, n® 2.865,

7 Bl Telograma del Rif. Melilla, 4-6-1908, n® 1.958.

* Debida al hecho de no disponer del proyecto original del Teatro, y a su demalicién en 1934, nos hemas apoyado para realizar la descripcion
del exterior en las imigenes de diversas fotografias antiguas de nuestro archivo particular, y por la falta de fotos de su interior, lo hacemos a traveés
de fuentes indirectas, sobre todo de una resena apurecida en Ef Telegrama del Rif, Melilla, 11-6-1911, n® 2.865.
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Estos escasos datos, no deben ocultarnos una intensa
labor artesanal y de diversas artes menores que comple-
mentaban la obra del arquitecto en torno a la fabrica del
edificio, tal y como se desprende del estudio de su exterion.

En é&ste, destaca la primacia de los volGmenes, el con-
cepto de macizo. Este hecho se acentda sobre todo en la
fachada principal a través de los enmarques de sus ele-

mentos que nos permiten dividirla en tres niveles horizon-
tales y otros tres verticales,

La verticalidad est4 subrayada por varios pilares almo-
hadillados que recorren todo el paramento hasta rematar
en elementos ornamentales cibicos por encima del nivel
de cornisa. Por ello distinguiremos tres cuerpas, uno cen-
tral, apoyado en un primer nivel por pilares, en un
segundo por juepgos de columnas y en un tercerdo por un
compacto hastial curvo con un vano semicircular comparti-
mentado en su centro, y rematando el conjunto un escudo.
Este cuerpo central aparece flanqueado por otros dos late-
rales, a modo de torres cuadrangulares con ventanas circu-
lares, muy al gusto sezecionista.

Por otra parte, destacaremos diversos elementos deco-
rativos; asi los vanos que bien de forma cuadrangular o
semicircular aparecen compartimentados por pilares y
columnas, sigulendo tipologias centroeuropeas, también el
uso por toda la fachada de azulejos, en bandas horizonta-
les separando los cuerpos, decorando las jambas de los
vanos o las dovelas del arco central, y en el remate curvo
del edificio, su uso es por tanto fundamental, potenciando
un cromatismo que por desgracia las fotos en blanco y
NEgro no nos periten distinguir.

Toda la ormnamentacién, azulejos incluidos, estd conce-
bida con un fuerte geometrismo, una huida absoluta de lo
figurativo, abstraccion compaositiva que gustaba més de los
volimenes compactos que de la descripcion naturalista,

Las fachadas laterales, mis sencillas, continiian la dis-
posicién de vanos entre pilares verticales y aprovechan la
situacion del edificio, exento en tres de sus fachadas, para
remarcar mediante el cuerpo o torre esquinada, el volumen
de la fachada principal.

Todo el conjunto obedece por tanto a una fuerte
influencia de las tendencias sezecionistas vienesas, pero sin
olvidar también la relacién con algunos rasgos que lo acer-
can a ciertas tendencias del modernismo cartalin,

Melilla ¥y Cataluria. La filiacidn catalana en muchas de
las obras de Melilla es ya evidente. Empresarios, hombres
de negocios, incluso arquitectos de este origen se integran
en esta labor de creacién de una nueva ciudad. Ya en 1909
se habia instalado en Melilla de forma permanente el pri-
mer arquitecto catalén, Enrique Nieto y Nieto®, que des-

® Sobre el arquitecto Enrique Nieto y Nieto.

plegaria una prolifica produccion a lo largo de toda su

vida, pero no seria el dnico caso y disponemos de numero-

sos ejemplos en arquitectura durante esta primera época,

como el proyecto no realizado de Josep Domenech Man-

sana en la calle Isabel La Catélica®® o la escuela para nifios

indigenas, (de madera) que fue costeada y construida en
Barcelona, siendo montada en Melilla el 13-8-1910, v que
seria inaugurada por el Rey Alfonso XIII en su visita a la
ciudad el 11-1-1911. Curiosamente el monarca visitaria
otras dos obras, la colocaci6én de la primera piedra de los
Centros Comerciales Hispano-Marroquies, edificio proyec-
tado por el ingeniero cataldn Emilio Corbella®! y la inaugu-
racién de algunas de las manzanas del barrio obrero lla-
mado del Principe, con proyecto del mismo arquitecto del
teatro Reina Victoria, Jaume Torres Grau®2,

Si partimos de la base de que la obra de Javme Torres
en Melilla es circunstancial, uno o varios encargos realiza-
dos en un momento concreto en torno a 1910-1911, pode-
mos llegar a dos conclusiones bisicas en relacion con el
Reina Victoria. En primer lugar ya veiamos como el
ambiente de cosmopolitismo creado en su sociedad y las
evidentes relaciones con Cataluna habian creado un intere-
sante movimiento de personas. Dentro de la economia
espafola seria Catalufia una de las regiones con un capita-
lismo mis agresivo y competilivo y que sus hombres,
empresas y finanzas van a aparecer en diferentes lugares,
no ya de la misma Espafa, sino incluso en América; pero
con ellos también fueron exportados muchos de sus mode-
los formales, potenciados tanto por creadores como por
clientes de este origen: Jaume Torres Grau y Carmen Soler
de Caralt, son dos ejemplos de ello.

Este hecho representaria un primer acercamiento a la
génesis del Teatro Reina Victoria, una primera explicacion
pero en segundo lugar, y en base al hecho apuntado de
ser una obra aislada (por su autcria que no por su estilo),
la vamos a entender estéticamente mis bien encuadrada
dentro de la produccién general de este arquitecto y ello
nos remite necesariamente a Catalufia.

La Sezecion en Melilla via Cataluiia

Muy esgquematicamente podemos apuntar gue Jaume
Torres Grau (1880-1945), que obtuvo su titulo en 1903%,
inicia su produccién arquitecténica con proyectos moder-
nistas, en casas como la de Elena Castellano (Barcelona-
1907}, o las casas Torres (Barcelona-1905-1907), en un
estilo floral. Las Casas Ramos (Barcelona-1906-1908), aun
dentro del modernismo, nos anuncian ya una evolucion,
Asi, en el Templete del patio encontramos geomeltrizacio-

— TARRAGO CID, Salvador. <D. Enrique Nieto y Nleto-, Memoria de la cdtedra Gaudt. Curso 1968-69. Barcelona: Ediciones Gea, 1970; pp. 21-

3.

— SARO GANDARILLAS, Francisco. -Algo scbre Enrique Nieto-, Aldaba. Melilla: Centro Asociado a la U.N.E.D., n® 9, 1987; pp. 143-148,
- BASSEGODA NONNEL, Joan. -L'arquitecte modernista Enric Nieto i la ciutat de Melilla., Temple. Barcelona, n® 120, marg-abril de 1980; pp.

10-16.

% Archivo Municipal de Melilla. Junta de Arbitrios. Proyecto de casa para D. Enrigue Cucurella Vidal, 25-sep-1912. Legajo € Exp. Cucurella.
1 CALVQ, Gonzalo. Esparia en Marriiecas. Barcelona: Maucel, s.a.; pp. 77 y 99,

- El Telegrama del Rif. Melilla, 1-1-1911, n® 2.705 y 14-1-1911. n° 2718.

51 Libro de Actds de la Junta de Arbitrios, Melilla: Ayuntamiento, Seslones de 22-11-1910, fol 314 v, y de 19-1-1911, fol. 325.

- Ei Telegrama del Rif, Melilla, 12-1-1911, n® 2.716,

- LACUESTA, Raquel y GONZALEZ, Antonio. op. cit,; p. 192.
3 RAFOLS, J.F. op. cit: p. 159,

- LACUESTA, Raquel y GONZALEZ, Antoni. op. cit; p. 192,
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nes ornamentales®, que veremos reelaboradas més tarde
en sus proyectos de Melilla: el Teatro Reina Victoria y en
las casas obreras del Principe. Estos provectos quedan
encuadrados formaimente entre las casas Ramos y el pro-
yecto realizado en 1914 para Escuelas Graduadas de Barce-
lona** donde desarrolla algunas tipologias y elementos que
va vemos en sus obras de Melilla, como los vanos curvos
compartimemntados. Son estas obras por tanto antecedentes
y al mismo tiempo importanies realizaciones que se encua-
dran en un proceso arquitectdnico que evoluciona desde el
modernismo hasta el noucentismo%,

Dentro de las diversas «corrientes- del modemnismo, la
que puede explicarnos la génesis del Teatro Reina Victoria
es aquella que Oriol Bohigas® calificaba como conserva-
dora y que formaban arquitectos supuestamente antimo-
dernistas a pesar de estar directamente influidos por el
estilo vienés. Esta apreciacion ha sido en parte contestada
por Mireia Freixa®™, sobre todo en torno a la figura de
Doménech y Estap4, subrayando como este arquitecto
emprende una via hacia el arte moderno a partir de la asi-
milacién de la escuela vienesa, Se trataria por tanto de un
problema de influencia, asimilacion y dialéctica entre las,
diversas corrientes estéticas de lo que hoy denominamos
modernismo.

Las influencias centrocuropeas ya habian sido sefiala-
das por Bohigas®, siguiendo un articulo de Puig y Cada-
falch de 1902, puntualizando que en la pendltima década
del XIX, la arquitectura catalana se movia dentro de tres
tendencias, de las cuales la auténticamente renovadora
estaba vinculada al movimiento germinico, representada
por los arquitectos Lluis Doménech y Montaner y Josep
Vilaseca Casanovas. Proyectos como las Industrias de artes
de Frangesc Vidal o ia editorial Montaner y 8imén, recibian
influencias del eclecticismo centroeurapeo que culminaria
en un eclecticismo tipo «Renaixensa- con el Café Restaurant
de la Exposicion de 1888% como su principal exponente.

Pero Jaume Torres Grau entra dentro de otro grupo, en
la segunda generacién de arquitectos que Mireia Freixa$!
relaciona con el -modernismo pleno o fuerza de contextos,
generacion que se vio influenciada muy pronto por la reac-
cibn noucentista. La plasmacién en arquitectura de este
movimiento nucentista es muy imprecisa y carece en un
primer momento de realizaciones concretas, y es en este
sentido o contexto en el que la Sezecion tendra un indiscu-
tible corntenido antimodernista. Las soluciones sezecionistas
Y centroeuropeas se ofrecieron en muchas ocasiones como
repertorios de facil asimilacién por parte de arquitectos
qQue deseaban abandonar posturas mias floralistas (caso de
Torres) u otros que seguian posturas eclécticas (como
Doménech y Estapa).

™ LACUESTA, Raquel y GONZALEZ, Antoni. op. cit; p. 85-101 y 121,

Esta fuerte influencia de la Sezecién va a manifestarse
claramente en la obra de Jaume Torres Grau en Melilla,
que podemos calificar como modernista pero al mismo
tiempo como antimodernista. El Teatro Reina Victoria debe
incluirse pues como una obra importante no ya en la pro-
duccitn de este arquitecto, sino a tener en cuenta en la
definicion de la produccién arquitecttnica catalana de esta
época.

Su explicacién en Melilla la vemos vinculada de nuevo
al consumo que su poblacién requeria de aspectos -moder-
nos-. El proyecto fue posible porque era asimilado a for-
mas monumentales, modernas y cosmopolitanas, era Viena
pero a través de Cataluiia.

Lo que no podemos perder de vista es que las relacio-
nes obra-cultura-sociedad que se establecen en Cataluna no
son las mismas que las que pudieran entablarse en Melilla,
que sus contextos son diferentes y que su significado no
debia necesariamente ser el mismo. Por tanto es necesario
establecer los nuevos parimetros y delimitar seriamente las
conexiones entre obras de idéntica expresion formal, pero
de diferente significacion cultural o ideolégica.

Diremos finalmente que las influencias sezecionistas,
muy fuertes en la arquitectura de Melilla, no vendrian Gni-
camente de la mano de Torres Grau, y se enmarcan en un
panorama mucho miés complejo, pero si podemos sefalar
algunas influencias directas del Teatro Reina Victoria en
otras obras de la ciudad, como en la Cidmara de Comercio
(proyecto de abril de 1913) de Enrique Nieto, a través de
los pilares almohadillados verticales separando paiios, los
vanos compartimentados con columnas, o en ¢l mismo
remate curvo de ésta, con escudo.

También vemos su influencia en otras obras posteriores
de Nieto, marcando una tipologia de fachada de cines o
teatros (habitual en otros lugares) como el Kursaal, con el
arco segmentado como elemento principal de fachada, y la
expresion verticalista de ésta a través de los pilares que
rematan en elementos cibicos.

EPILOGO Y PROLOGOQ: EL PASADO EN EL PRESENTE

El desarrollo histérico de los teatros analizados corre
paralelo a la evolucién de las sociedades que los erigieron.
El Cervantes fue el foro preferido de la comunidad hispana
de Tanger, aunque serfa utilizado igualmente por todas las
comunidades tangerinas. 1956 supone el fin de los protec-
torados espafiol y francés sobre Marruecos, y Tanger como
el resto del pais recupera su pulso histérico como ciudad
marroqui.

Paralelamente a este proceso la poblacién de origen
espaniol y europeo va descendiendo vertiginosamente y el

— Cataleg del Patrimoni Arquitectonic Historic-Artistic de Ia ctutat de Barcelona. Barcelona: Ajuntament, 1987; 5.p.
% .Concurso de proyectos de Escuelas Graduadas para Barcelona. 29 Premio Arquitectas Srs. Torres Hermanoss. Arguitectura y Construccion.

Barcelona, mayo de 1914; pp. 110-111.

Como obra plenamente noucentista, construye el edificio de la Sociedad Fomento de Obrms y Construcciones (1925). TORRES GRAU, Jaume.
tLa casas. En: Anuarto de la Associacis d’Arquitectes de Catalunya. Barcelona, 1926; pp. 89-95.

57 BOHIGAS, Oriol. op. cft.; p. 28.
3% FREIXA, Mircia. op. cil; pp. 24 y 78.

% PUIG CADAFALCH, Josep. -Don Luis Doménech y Montaner-. Hispania, Barcelona, n® 93, 30-12-1902, Citado en BOHIGAS, Oriol. op. cit; 75-

76.
® FREIXA, Mireia. op. cit; p. 95,
8 tbidem.; pp. 97-99.
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teatro Cervantes queda como un simbolo del pasado, glo-
rioso pero excéntricamente occidental, en un nuevo pais
que celebra y subraya su independencia revalorizando
otros tipos de valores.

El actual estado ruinoso y de absoluto abandeno del
teatro, es resultado evidente de las fuertes transformaciones
acaecidas en la sociedad tangerina durante este siglo. Su
recuperacion es ahora justificable, sin embargo, no como
simbolo de un pais o de una comunidad concreta, sino
potenciando sus valores mas universales e internacionales,
que precisamente fueron los que estuvieron en su
génesis®,

El teatro Reina Victoria de Melilla sufrié otra suerte.
Hasta finales de los afos treima fue el principal de la ciu-
dad, pero en 1928 se construye, sobre un proyecta refor-
mado del ingeniero Luis Garcia Celix, el Teatro Cine Pere-
li&, y en diciembre del ano siguiente el arquitecto Enrique
Nieto proyecta otro teatro, el Kursaal, para el mismo pro-
pietario del Reina Victoria, Rafael Rico Albert. Por fin en
junio de 1930 el arquitecto Lorenzo Ras proyecta un nuevo
Teatro Cine, el Monumental.

El Reina Victoria quedaria superado por estos tres edifi-
cios tanto en capacidad como en monumentalidad y su
ubicacién en la parte mis importante del ensanche propi-
cia la revalorizacién del solar donde estaba enclavado
demoliéndose en noviembre de 1934%, En el solar resul-
tante serian levantados finalmente unos magnificos edifi-
cios con proyecte de Enrigue Nieto.

La desaparicion del Teatro conlleva una ampliacién del
Kursaal, construyéndosele un escenario para sustituir al pri-
mero, no olvidemos que eran del mismo propietario,
Rufael Rico Albert.

Pero no seria ésta, por desgracia, la altima demolicién
de un teatro en Melilla. En 1981, y después de una larga
polémica® el Teatro Monumental sufrié una desafortunada
intervenciéon en la que se destruyd todo su interior para
transformarlo en locales comerciales. Este hecho imposibi-
lit6 que Melilla contara con uno de esos teatros, que con
cardcter casi institucional representara a la cultura y el arte,
como ha ocurrido en ciudades como Milaga (Teatro Cer-
vantes) u Oviedao (Teatro Campoamor)®,

Si una de las funciones del historiador del arte pudiera
ser la de analizar 1a cbra arquitectdnica, delimitando sus
influencias y estilos y explicarla en su contexto histérico,
no por ello debe eludir otros aspectos que relacionan mis
directamente el hecho arquitecténico con la sociedad.

Asl y en concreto, los teatros Cervantes y Reina Victoria

fueron dos creaciones explicables desde los estilos artisti-
cos que los influyeron, pero que también cumplieron
determinadas funciones (culturales e ideologicas) en las
sociedades donde fueron erigidos y a las que en cierto
modo sirvieron.

No queremos pecar de un excesivo sociologismo en
estas notas finales, pero si, desde nuestro punto de vista,
este enfoque es ya importante (entre otros) para entender
la misma génesis del hecho artistico, es absolutamente
imprescindible para entender la historia, suerte y destino
de estos teatros. Los edificios son construidos en contextos
socio-culturales concretos, pero éstos contextos se van
transformando con el paso del tiempo. Las pautas, las
necesidades, los gustos estéticos, y criterios de una época
van variando inexorablemente y muchos edificios antes
fundamentales como hechos sociales, pierden de pronto su
funcion y son relegados a un lugar secundario por la socie-
dad y por sus intereses mis materiales.

La problemdtica de los teatros Cervantes y Reina Victo-
ria es la problematica de todos los Teatros-Cines de Espana
y del mundo, acuciados y envejecidos por el brusco cam-
bio de las pautas culturales de la sociedad occidental, en
las que la television, el video o los minicines, tienen su
parte de responsabilidad.

Por tanto, se trata de una problemdtica universal, que
estd provocando el cierre, abandono, ruina y en algunos
casos demolicién de lo que en su tiempo fueron admirados
stemplos culturales: y simbolos de modemidad.,

Es aqui donde el historiador del arte debe hacerse oir
delimitando claramente la importancia del Teatro-Cine
como edificio, como simbolo cultural y como objeto de
arte, subrayando el valor histérico que lo liga a la propia
evolucion de nuestra sociedad, para contrarrestar una
vision excesivamente materialista que por simple evolucién
o por exigencia social, justificaria su destruccidn.

La interdisciplinariedad entre especialistas, técnicos y
profesionales es aqui una necesidad obligatoria para la
solucion de estos problemas, y preservar esta riqueza
arquitecténica, que actualmente estd cuestionada.
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Fig. 1.- Teatro Isabel Il de Tetudn en 1860 segiin un
grabado de época.

Fig. 2.- El Teatro de Oran, Areelia.

Fig. 3.- El Teatro Alcantara de Melilla. 1897,

Fig. 4.- Fachada del Teatro Cervantes de Tanger. 1911-
1913. Arquitecto Diego Jiménez,
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Fig. 5.- Detalles de azulejos en la fachada del Teatro Fip. 6.- Detalle de referia modernista Teatro Cervantes,
Cervantes. Tanger 1911-1913. Arquitecto Diego Tanger 1911-13. Arquitecto Diego Jiménez
Jimeénez.

Fig. 7.- Motivo escultérico femenino en la fachada del Fig. 8.~ Palcos del interior del Teatro Cervantes, Tanger,

Teatro Cervantes. Tanger, 1911-13. Escultor 1911-13. Arquitecto Diego Jiménez.

Candido Mata.
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Fig. 9.- Motivo escultorico sobre el escenario del Teatro . : ) .
8 Cervantes. Tanger, 1911-13. Escultor Candido Fig. 10.- Casas en el barrio del Principe Melilla, 1911,
Mata : i Arquitecto Jaume Torres Grau.

i TERTR mlssis it

Fig. 11.- Teatro Reina Victoria, Melilla, 1911. Arquitecto
Jaume Torres Grau.

Fig. 12.- Teatro Reina Victoria. Melilla, 1911. Arquitecto Fig. 13.- Teatro Reina Victoria. Melilla, 1911. Arquitecto
Javme Torres Grau. Jawme Torves Gran.
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Fig. 14.- Proyecto de Edificio para D. Enrique Cucurella. 1912, Melilla. Arquitecto Josep